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СПЕКТАКЛИ Харьковского акаде­
мического русского драматического 
театра имени А. С. Пушкина объеди­
няет идейная целеустремленность, 
высокая гражданственность. Творче­
ские поиски коллектива во многом 
определяет личность художественно­
го руководителя театра В. Ненаше­
ва. Воспитаннику школы-студии 
МХАТа, а позже ученику Завадско­
го, ему свойственно умение глубоко 
выявлять идейно-художественный за­
мысел автора и талантливо вос­
создавать драматургические ситуа­
ции в их социальной обобщенности, 
психологически четко разрабатывать 
характеры.

Тема верности любви, дружбе, дол­
гу ярко раскрывается в поставлен­
ных им спектаклях—«Память серд­
ца» А. Корнейчука и «Наследство» 
А. Софронова. Спектакли эти сбли­
жает не только оптимизм, жизнеут- 
верждение, высокая гражданствен­
ность, но и глубина психологического 
раскрытия характеров.

Драматическая история любви Ка­
терины и итальянца Антонио, встре­
тившихся в антифашистском под­
полье, а потом разлученных на деся­
тилетия, но сохранивших память 
сердца, раскрывается А. Корнейчуком 
как бы полифонически, под' аккомпа­
немент показа судеб окружающих их 
людей. Драматург населяет пьесу 
персонажами, в которых сконцен­
трированы лучшие качества совре­
менников. Их сердца хранят не толь­
ко любовь, пронесенную через все ис­
пытания, но и память о павших в 
борьбе с фашизмом и свет, зажжен­
ный великими делами людей. Зрите­
ля волнует не только судьба Кате­
рины и Антонио, но и верная лю­
бовь Раи и сына Катерины Антона, 
преданность друзьям старого цирко­
вого актера Кирилла Сергеевича. Мо­
жет быть, это и условный прием, но 
драматург сосредоточивает внимание 
лишь на тех, кто дорог его сердцу.

В образе Катерины актриса Н. По- 
довалова подчеркивает мужество и 
чуткость, душевную щедрость и чув­
ство собственного достоинства. Пе­
ред нами прекрасной души человек. 
Ее Катерина обаятельна и очень эмо­
циональна. Но порой всплески чувств 
бывают, пожалуй, слишком бурными. 
Так, в финале в сцене беседы ее сы­
на с Антонио (его играет П. Анто­
нов) актриса излишне взвинчена, 
резка, нервозна. Сын, чуткий, умный 
(каким его играет Н. Рачннскнй), не 
мог не догадаться, чем вызвано бес­
покойство матери и кто его настоя­
щий отец. А ведь именно это Кате­
рина всеми силами пытается скрыть. 
Сцена прозвучала бы сильнее, если 
бы была сыграна более тонко.

Спектакль богат актерскими удача­
ми. Мать Катерины Галина Романов­
на в исполнении Н. Та.маровой—хо­
рошо знакомый тип советской жен­
щины старшего поколения. Она про­
шла трудные партизанские дороги, 
пережила плен дочери, испытала 
много горя, но сохранила духовную 
молодость, доброжелательность и 
чуткость к людям. В спокойной нето­
ропливой манере играет Максим 
Максимычг артист И. Любич, отте­
няя принципиальность, отзывчивость, 
порядочность этого человека. Не­
сколько традиционный в пьесе образ 
старого интеллигентного актера сы- 

■гран Ю. Жбаковым с большой теп­
лотой.

Художник С. Ахвледиани офор­
мил спектакль в традиции бытовой 
достоверности.

Близок этой постановке по своему 
идейно-тематическому звучанию спек­
такль «Наследство» А. Софронова. 
Та же тема преемственности идеа­
лов — идейного, нравственного на­
следства. Зритель также встречается 
с людьми разных поколений. Гене­
рал-майор Недосекин сыгран П. Ан­
тоновым умным, интеллигентным, 
чутким человеком, хорошо понимаю­
щим сверстников и своей дочери, и 
своего внука. Большой душевной теп­
лотой отмечен образ его жены в ис­
полнении К. Борискиной. Их дочь 
Варвару играет И. Подовалова. В 
очень схожих характерах — Катери­
ны («Память сердца») и Варвары— 
актриса продолжает тему воплоще­
ния лучших черт советской женщи­
ны, ее умение преодолеть невзгоды, 
ее верность долгу, ее веру в высокие 
идеалы.

Но в отличие от А. Корнейчука 
А. Софронов духовному богатству 
положительных героев противопоста­
вляет ничтожество внутреннего мира 
тех, для кого нет ничего святого.

Это прежде всего муж Варвары 
Костя (Б. Березовский). Уже само­
довольный и развязный внешний 
вид его не позволяет усомниться в 
цинизме, подлости, мещанстве этого 
человека. Под стать ему приятель 
Эдуард (Е. Лысенко), тоже сразу же 
настораживающий зрителя гипертро­
фированными бачками. Несомненен 
некоторый драматургический прими­
тив такой градации. Он влечет за 
собой и слишком прямолинейную 
расстановку сил в спектакле.

Метания сына Варвары и Констан­
тина — Саши (М. Тягниенко) меж­
ду дедом и отцом, его разрыв с ма­
терью и возвращение в семью Не- 
досекиных составляет сюжетную ос­
нову спектакля.

В художественном оформлении 
спектакля сказалась та же тяга к 
бытовой достоверности, что присуща 
многим постановкам харьковчан. Ху­
дожником Б. Чернышевым создан 
внушительный и добротный интерьер 
с диваном, креслами, , сервантом, 
шторами, цветами в горшках.

Высокие нравственные іідеалы ут­
верждает театр и в других спектак­
лях. В пьесе «Единственный сви­
детель» А. и П. Тур' есть образ та­
лантливого ' врача-хирурга академика 
Сабуровой. Нелегко осознать ей, что 
за текущей административной рабо­
той она утрачивает профессиональ­
ное мастерство. Однако чувство мо­
ральной ответственности врача за­
ставляет Сабурову преодолеть само­
любие и поручить сложнейшую опе­
рацию своему ученику. В спектакле 
(режиссер В. Ненашев) эта тема рас­
крыта в столкновении ярких характе­
ров героев — Сабуровой (Н. Подо­
валова), Рощина (Б. Табаровский), 
Садовникова (Е. Лысенко). Героиз­
му советского разведчика посвящена 
постановка «Семнадцать мгновений 
весны» по пьесе Ю. Семенова и В. То­
карева. И здесь режиссеру В. Нена­
шеву удалось создать интересные ха­
рактеры. Это Штирлиц — А. Гай и 
особенно Мюллер — Б. Табаровский.

В пьесе В. Дельмара «Уступи ме­
сто завтрашнему дню» В. Ненашев 
снял налет мелодраматизма. В спек­
такле не только раскрыта трагедия 
старых родителей, от которых отвер­
нулись дети, но вскрыта социальная 
сущность американского образа жиз­
ни, где все взаимоотношения опреде­
ляются властью доллара.

Есть в репертуаре театра и рус- 
скря классика. Уже несколько лет не 
сходят с афиши «Три сестры» А. П. 
Чехова.

Театр видит в ней трагедию без­
действия, обличает пошлость, мещан­
ство, эгоизм. Режиссер В. Ненашев 
выводит на сцену прекрасных, ум­
ных, душевных сестер, силой со­
циальных обстоятельств обреченных 
на страдания.

Наслаждаясь интересными, эмоцио­
нально сильными, психологически 
обоснованными спектаклями, где за­
няты талантливые актеры, ощущаешь 
некоторую неудовлетворенность. За

безошибочностью интерпретации про­
изведений порой не встает поэтиче­
ской взволнованности, окрыленности, 
изящного артистизма — того, что 
надолго оставляет в сердце теплое 
воспоминание о спектакле, как о чем- 
то сокровенном.

За убежденностью и незыблемо­
стью избранного театром пути, за 
трезвостью решений хочется иногда 
почувствовать и раздумье, вызванное 
поиском нового. Ведь в спектаклях 
театра есть и проблески романтиче­
ской приподнятости, поэтического 
прозрения, проникновенного лиризма. 
Они, например, и в великолепном ис­
полнении героями песни республи­
канской Испании «Бандьера Росса» 
(«Память сердца»), и в безудержной 
творческой стихии Федора Баляснн- 
кова — Ю. Жбакова, и в тонком ли- і 
ризме Блохина — Б. Табаровского і 
(«Сказки старого Арбата» А. Арбу-[ 
зова, режиссер В. Добровольский), і

Режиссер В. Ненашев блестяще 
решил начало и финал спектакля! 
«Есть такая партия!» И. Рачада, 
когда в партере раздаются знакомые} 
слова о готовности взять власть и 
к трибуне под аплодисменты зрите­
лей устремляется выхваченный лу­
чом света Ю. Жбаков в роли Лени­
на, зал охватывает волценис. -Й в 
финале, когда актер делает несколь­
ко шагов вперед на авансцену и 
обращается в зал, как «живой с 
живыми говоря». Речь вождя в день 
его 50-летия прерывается взволно­
ванными аплодисментами сегодняш­
них зрителей, как бы ощутивших се­
бя слушающими Ленина.

Отдельных исполнителей можно 
упрекнуть в успокоенности, уверен­
ности, что найденные однажды яркие 
образы могут переходить из сцек- 
такля в спектакль. Но ностоянное 
«самовыражение» быстро надоедает 
и может легко превратиться в 
штамп. Не всем актерам Дается-!до­
нести до зрителя чистотуV русского 
слова, прелесть и красоту его звуча­
ния. Наряду с мастерами, великолеп­
но владеющими сценической речью, 
есть актеры, не лишенные дарования,’ 
но проявляющие непростительную 
небрежность к культуре речи. Этот 
упрек хочется отнести к А. Литунов-| 
скому (Кузьма в «Сказках старого 
Арбата» и сын в «Затюканном апо­
столе» А. Макаёнко), ІО. Плотнико­
ву (Тузенбах в «Трех сестрах») и 
некоторым другим актерам.

Харьковский театр — коллектив 
сильный, талантливый, богатый яр­
кими индивидуальностями. К нему 
можно предъявлять требования, как 
к театру, удостоенному высокого зва­
ния — Академический. А это предпо­
лагает сочетание традиций русского 
сценического искусства с неустанны­
ми поисками нового, ЗДвершенствова- 
нием мастерства.
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