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ГАСТРОЛЬНОЕ ЛЕТО

РАДОСТЬ ВСТРЕЧИ
Харьковчане открыли 

свои гастроли в Ленингра­
де 3 июля в помещении 
Академического Большого 
драматического театра име­
ни М. Горького. От вечера 
к вечеру возрастал интерес 
к театру После первого же 
спектакля «Память сердца» 
А. Корнейчука, где были 
заняты ведущие актеры, 
зрители ощутили радость 
предстоящих встреч.

Творческую направлен­
ность талантливого коллек­
тива во многом определяет 
его художественный руково­
дитель В. Ненашев. Ему 
свойственно умение глубо­
ко выявить идейно-художе­
ственный замысел драматур­
га, талантливо воссоздать 
жизненную достоверность 
ситуаций пьесы в их соци­
альной обобщенности, пси­
хологически четко разрабо­
тать характеры персонажей. 
Режиссерский замысел не 
сковывает фантазии акте­
ров, не мешает их импрови­
зации. Наиболее талантли­
вые из них радуют своеоб­
разием индивидуальностей. 
Общность идейно-художест­
венных принципов режиссе­
ра и исполнителей обуслов­
ливает высокую граждан­
ственность спектаклей.

С первых мгновений спек­
такля «Есть такая партия!» 
И. Рачады, когда в партере 
раздаются знакомые слова 
о готовности взять власть и 
к трибуне под аплодисменты 
зрителей устремляется вы­
хваченный лучом света К). 
Жбаков в роли Ленина, зал 
охватывает волнение. Оно 
усиливается игрой актера, 
увидевшего поэзию и прав­
ду великого образа не толь­
ко в портретных штрихах, 
пластическом рисунке, тон­
ко переданной интонацион­
ной манере, ритме речи, но 
прежде всего в биении ле­
нинской мысли, необычайной 
простоте, психологической 
убедительности и жизнен­
ности сценического сущест­
вования. Режиссер В. Нена­
шев блестяще решил не 
только начало, но и финал 
спектакля, когда исполни­
тель роли Ленина Ю. Жба­
ков делает несколько шагов 
вперед на авансцену и перед 
занавесом обращается в зал, 
как «живой с живыми гово­
ря». Речь вождя в день его 
пятидесятилетия прерывает­
ся взволнованными аплоди­
сментами сегодняшних зри­
телей, как бы ощутивших 
себя слушающими Ленина. 
Гражданский пафос и эмо­
циональный ■ накал таких

сцен оставляет большое эс­
тетическое впечатление.

Поставленные в. Ненаше­
вым спектакли сближает друг 
с другом идейная целеуст-' 
ремленность. жизнеутверж- 
дение, гуманизм. Тема вер­
ности любви, дружбе, долгу 
раскрывается в спектакле 
«Память сердца» А. Кор­
нейчука полифонически, не 
только в сложной истории 
любви Катерины и Антонио, 
но и во взаимоотношениях 
окружающих людей. По па­
триотическому . звучанию 
спектакль этот перекликает­
ся с «Наследством» А. Соф­
ронова, где идейная преем­
ственность воплощена в дра­
матической коллизии, вско­
лыхнувшей семью генерала 
Недосекина. Этические иде­
алы торжествуют и в спек­
такле «Единственный свиде­
тель» А и П. Тур, где в су­
ровом поединке с собствен­
ной совестью одерживают 
победу высокие нравствен­
ные качества советского че­
ловека. Через столкновение 
двух мировоззрений психо­
логически тонко раскрывает­
ся героизм советского раз­
ведчика в спектакле «Сем­
надцать мгновений весны» 
Ю. Семенова и В. Токарева.

Четкая позиция современ­
ника ощущается и в интер­
претации театром классики 
и зарубежной пьесы. Спек­
такль по драме Чехова «Три 
сестры» обличает мещан­
ство, пошлость, эгоизм, ут­
верждая непреходящую цен­
ность моральных, этических 
категорий. А в пьесе В. 
Дельмара «Уступи место за­
втрашнему дню» вскрыта 
сущность американского об­
раза жизни. гд2/ все взаимо­
отношения, даже между де­
тьми и родителями, опреде­
ляются долларами.

Четкость художественно­
образного мышления, граж­
данский пафос обусловили 
удачу многих актеров, заня­
тых в этих спектаклях. Тем­
пераментно, психологически 
глубоко, идейно-целеустрем­
ленно раскрывает Н. Подо- 
валова духовный мир Кате­
рины («Память сердца»), 
Варвары («Наследство»), 
Сабуровой («Единственный 
свидетель»). Даже в схожих 
характерах Катерины и 
Варвары — гордых, сдер­
жанных в проявлении 
чувств, волевых, самоотвер­
женных советских женщин 
—актриса тонко оттеняет 
своеобразие их натур. В ро­
ли академика Сабуровой 
актриса' лаконично, но вы­

разительно показывает 
сложный характер умного, 
талантливого человека. Са­
бурова не заметила, как пе­

регруженная администра­
тивной работой, начала ут­
рачивать профессиональную 

сноровку хирурга. Однако 
чувство моральной ответст­
венности врача позволяет ей 
преодолеть самолюбие и 
поручить сложнейшую опе­
рацию своему ученику.

Мастерство актрисы, ее 
выразительная мимика, точ­
ность пластического рисун­
ка, чувство партнера с боль­
шой силой проявляются и в 
паузах и безмолвных сце­
нах. Поэтичная, умная, ду­
ховно богатая Маша («Три 
сестры») напряженно вос­
принимает происходящее 
вокруг. Ее глаза полны то 
тревоги и отчаяния, то нена­
висти и гнева, то молчали­
вого упрека. А рядом с об­
разами драматическими — 
озорная, разбитная до на­
глости, в чем-то даже цинич­
ная. но искренне любящая 
своего мужа Карасиха 
(«Странный доктор» А. Соф­
ронова), сыгранная Н. Подо- 
валовой с комедийной лег­
костью.

Поражает многообразием 
возможностей, сочностью , 
выразительных средств, мо­
гучим темпераментом та­
лант Ю. Жбакова. Артист 
волнует до глубины души в 
роли Ленина. Но кажется, 
диапазон Ю. Жбакова, его 
сценические возможности 
неограниченны. Он покоряет 
мягким, психологически тон­
ким, деликатным раскры­
тием характера старого цир­
кового актера Кирилла Сер­
геевича («Память сердца»), 
теплотой, с какой очерчен и 
внешний рисунок этой роли.

Обрюзгший, опустошен­
ный. утративший веру в 
жизнь, но все еще доброже­
лательный к людям, глубо­
ко порядочный Чебутыкин 
(«Три сестры») с беспомощ­
ной грустью взирает на со­
вершающуюся вокруг бес­
смысленную гибель прекрас­
ных людей.

Огромная душевная на­
полненность, точный, логи­
чески оправданный, яркий 
пластический рисунок роли, 
интонационная выразитель­
ность, присущие актеру, с 
особой силой раскрылись в 
образе Федора Балясникова 
(«Сказки старого Арбата», 
режиссер В. Добровольский). 
Ю. Жбаков играет своего 
героя с таким безудержным 
раздольем, широтой разма­
ха, яркой тецтральнострю,

все сметающей творческой 
стихией, что веришь в не­
обыкновенный талант Ба­
лясникова — сказочного ху­
дожника, которому подвлас­
тно все.

Б. Табаровский играет 
Блохина так лирически про­
никновенно, что кажется, ак­
тер сливается со своим ге­
роем, настолько впечатляет 
его просветленное, полное 
нежности к друзьям лицо, 
его трогательная забота о 
них. его спокойный, стар­
чески мягкий, какой-то лас­
кающий тембр голоса, и сам 
он, передвигающийся плав­
но и бесшумно, так. что прон­
зительно ощущаешь — ему 
уже «очень за шестьде­
сят»...

Внешне спокойным в об­
ращении с людьми, даже как 
будто добродушным, физи­
чески слабым стариком иг­
рает актер шефа гестапо 
Мюллера («Семнадцать 
мгновений весны»). Быть 
может, лишь противный, 
дребезжащий, надтреснутый 
от крика на допросах голос 
намекает на чудовищные 
пытки. которым Мюллер 
подвергает свои жертвы за 
пределами действия.

Спектакли порадовали
сценическим мастерством 
многих исполнителей. Логи­
чески точно, сдержанно про­
водит П. Антонов роли Ан­
тонио («Память сердца»), 
Недосекина («Наследство»), 
Вершинина («Три сестры»), 
Хеннинга («Уступи место 
завтрашнему дню»). Тонко 
ощущает своеобразие геро­
инь старшего поколения Н. 
Тамарова. Богатство души 
советской женщины передано 
ею в роли бывшей партизан­
ки Галины Романовны («Па­
мять сердца») и колхозницы 
Пелагеи Терентьевны
(«Странный доктор»). Но 
наиболее значительная уда­
ча актрисы — Люси Купер 
(«Уступи место завтрашне­
му дню»). Образ ее мужа 
Барклея — также наиболее 
значительная работа И. Лю- 
бича — актера мягкой, спо­
койной, психологически обо­
снованной манеры игры. Та­
ким он предстает в ролях 
Максима Максимовича («Па­
мять сердца»), Столетова 
(«Наследство»), Потанова 
(«Есть такая партия!»).

За месяц гастролей тру­
дно познакомиться со всеми 
актерами, увидеть разных 
исполнителей одних ц тех

же ролей. Но даже посмот­
рев некоторых из них лишь 
раз, чувствуешь своеобра­
зие таланта. Такое впечатле­
ние оставляет В. Сухарева, 
играющая Ольгу спокойной, 
поникшей, смирившейся с 
крушением всех надежд 
(«Три сестры»),

В том же спектакле сме­
ла интерпретация роли Со­
леного, для которого Е. Лы­
сенко избрал демоническую 
тональность сжигаемого 
страстью -к Ирине влюблен­
ного. Отголоски этой мрач­
ной трактовки звучат в Эду­
арде («Наследство»), Но в 
Садовникове («Единствен­

ный свидетель») актер нахо­
дит иные краски, передавая 
сложность и многосторон­
ность характера.

Разнообразие дарования 
продемонстрировала С. Ков­
тун в спектаклях «Уступи 
место завтрашнему дню» 
(Рода), «Три сестры» (Ири­
на), «Затюканный апостол» 
(Дочь).

Сдержанность красок при­
суща А. Гаю в раскрытии 
духовных качеств Дзержин­
ского («Есть такая партия!») 
и советского разведчика 
Штирлица («Семнадцать 

мгновений весны»).
Наряду с интересными ра­

ботами встречаются и неуда­
чи. Не всем актерам удается 
донести до зрителя чистоту 
русского слова, прелесть и 
красоту его звучания. Наря­
ду с мастерами, великолеп­
но владеющими сценической 
речью, есть актеры, не ли­
шенные дарования, но про­
являющие непростительную 
небрежность к культуре речи.

Наслаждаясь интересны­
ми, эмоционально сильными, 
психологически обоснован­
ными спектаклями, где за­
няты талантливые актеры, 
испытываешь порой некото­
рую неудовлетворенность. 
За безошибочностью интер­
претации произведений ино­
гда не чувствуется поэтиче­
ской взволнованности, окры- 
ленности, изящного арти­
стизма — того, что надолго 
оставляет в сердце теплое 
воспоминание о спектакле, 
как о чем-то сокровенном.

За убежденностью в не­
зыблемости избранного те­
атром пути, за трезвостью 
решений хочется иногда по­
чувствовать н раздумье, вы­
званное поиском нового.

Харьковский русский дра­
матический театр — кол­
лектив сильный, богатый яр­
кими индивидуальностями. 

А это предполагает сочета­
ние традиций русского сце­
нического искусства с неус­
танными поисками нового, 
совершенствованием мастер­
ства

Э. БЕЛАЯ.

г, Ленинград.


