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Зритель пришел в театр
Стремительно летит время. 

И постоянно ставит перед 
нами новые задачи. Ответить 
на вопросы, рождаемые сов­
ременностью, — благородная 
цель работников искусства. 
Постоянно искать новые 
формы общения со зрителем 
надо и нам, актерам. Есть в 
нашем поиске неоспоримые 
удачи, бывают и поражения. 
Безусловно одно — театр 
вместе с жизнью тоже дви­
жется вперед.

Сегодня, приходя в театр,
■ зрители ищут не просто раз­
влечений или способа скоро­
тать время. Радио, телеви­
дение, другие средства мас­
совой информации практиче­
ски да-ли возможность людям, 
не выходя из дому, приоб­
щиться к искусству. И все 
же залы многих театров, в 
том числе и нашего, почти 
всегда заполнены до отказа.

Сейчас и сам принцип по­
сещения театра стал иным. 
Если в прошлые годы зри­
тели, по моим наблюдениям, 
шли в свободный вечер на 
любой спектакль, то теперь 
стремятся посмотреть заинте­
ресовавшую пьесу или кон­
кретного актера в новой ро­
ли. Все заметнее, с моей точ­
ки зрения, и другая тенден­
ция, весьма ценная и значи­
тельная, — интерес к проб­
леме и к позиции театра, ве­
дущего со сцены разговор о 
ней. Приведу такой пример. 
Не так давно состоялась у 
нас премьера спектакля 
.«.Предел невозможного». Это

инсценировка одноименного 
романа И. Герасимова, за­
трагивающего вопросы руко­
водства производственным 
процессом в историческом 
аспекте и в настоящее время. 
Спектакль о судьбах людей, 
для которых главной целью 
в жизни всегда был труд.

Признаюсь, мы не пред­
полагали, что спектакль вы­
зовет такой интерес у зрите­
лей и будет в числе самых 
посещаемых, хотя, конечно, 
очень хотели этого.

Такая же, я бы сказал, сча­
стливая судьба и у спектакля 
«Обратная связь» по пьесе 
Л. Гельмана. Обсуждение 
этой постановки в аудитории 
преподавателей и студентов 
показало, что спектакль под­
нимает очень острую, волну­
ющую, современную пробле­
му.

Можно было бы продол­
жить список спектаклей, зна­
чительных по своей ' темати­
ческой направленности и 
пользующихся вниманием 
зрителей. Можно назвать и 
яркие театральные постанов­
ки— по прозе Боккаччо «Де­
камерон», по повестям 
В. Шукшина, сценический 
рассказ об Эдит Пиаф. На 
все эти спектакли у теат­
рального подъезда спраши­
вают «лишний билетик».

И все же для любого те­
атра главным, больным во­
просом является сегодня ре­
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пертуар. Очень мало хоро­
ших пьес о важных пробле­
мах жизни — как внутрен­
ней, так и внешней. То же 
можно сказать о пьесах на 
тему борьбы двух идеологий, 
о пролетарском интернацио­
нализме, о движении за мир. 
Мало пьес, трактующих вы­
сокие моральные и нравст­
венные принципы советского 
человека, о его любви к Ро-. 
дине, об активной борьбе за 
сохранение красоты родного 
края и т. д. и т. п.

Разумеется, речь идёт не 
о конъюнктурной поделке и 
не об упрощенном, примитив­
ном изложении злободневной 
проблемы, а о подлинно худо­
жественных творениях.

В прямой зависимости от 
драматургии находится уро­
вень профессионализма акте­
ров, режиссеров, сценогра­
фов, создающих спектакль. 
Сколько мы теряем, беря в 
работу несовершенное произ­
ведение! Теряем в мастерст­
ве, в значимости своей рабо­
ты. И, что самое опасное,— 
теряем доверие зрителей.

Возникает вопрос: где
искать необходимый совре­
менному театру драматурги­
ческий материал? И мы обра­
щаемся к прозе. Проникно­
вение ее на сцену закономер­
но. Сейчас в театрах страны 
широко идут инсценировки 
романов и повестей Ч. Айт­
матова, Ю. Бондарева,

В. Быкова, В. Распутина, 
Н. Думбадзе. Только за по­
следние годы в нашем кол­
лективе получили сцениче­
скую жизнь героя «Послед­
него лета» К. Симонова, 
«Дипломатов» С. Дангулова, 
«Характеров» В. Шушкина, 
романа Ю. Семенова 
«ТАСС уполномочен зая­
вить...» и других произведе­
ний. На этих спектаклях, как 
правило, зал полон. И хотя 
путь создания инсценировки 
всегда непрост и хлопотлив, 
мы без колебания идем на 
эти сложности, поскольку 
ощущаем значимость кон­
фликта, широту охвата собы­
тий, полноценность характе­
ристик героев.

Театр имени А. С. Пушки­
на приглашает к сотрудниче­
ству и харьковских писате­
лей. В портфеле театра ро­
ман В. Добровольского «Ме­
ра пресечения» и дилогия 
В. Петрова «Единая парал­
лель». Оба произведения, 
мне думается, могут иметь 
успешную сценическую
жизнь. Но с сожалением от­
мечу, что наши попытки 
склонить живущих в нашем 
городе мастеров литературы 
к драматургии пока резуль­
татов не дали. Конечно, ака­
демическому театру для соз­
дания полноценного спек­
такля необходим только доб­
ротный литературный мате­
риал. Коллектив пушкинцев

с нетерпением ждет сейчас 
пьесу «Репутация» Р. Полон­
ского (о рабочей чести), ко­
торую автор пишет специ­
ально для нашего театра. Та­
кой спектакль передал бы 
трудовой дух нашего индуст­
риального города.

Каждый вечер мы встреча­
ем у порога театра зрителей. 
Как нам хочется, чтобы они 
выходили от нас взволнован­
ными, обогащенными мысля­
ми и чувствами. Постоянное 
общение с театром оставляет 
заметный след в нравствен­
ном и культурном облике 
человека. Часто, присутствуя 
на спектакле, мы слушаем 
зал, стараемся с позиции зри­
теля проникнуть в происхо­
дящее на сцене. Мы знаем, 
что обязаны сделать все, что­
бы у человека не исчезло 
желание снова прийти к нам. 
Я имею в виду не коммер­
ческую сторону дела. В та­
ком крупном городе, как 
Харьков, эта проблема прак­
тически решена. Речь идет о 
приобщении зрителя к теат­
ру как форме общественного 
сознания, воспитывающей и 
формирующей мировоззре­
ние человека, его культуру, 
его нравственность. Театр, 
как и литература, картинная 
галерея или музей, необхо­
дим современному человеку 
для полноценной жизни не 
менее, чем пища, вода, тепло.

Театр неповторим. Каж­
дый спектакль подготовлен 
заранее, однако возникает он

— сегодня, сейчас, здесь. И 
не последняя роль в этом 
сиюминутном возникновении 
отведена зрителю. Как до­
садно бывает, если на хоро­
шем спектакле кресло в за­
ле занимает человек, кото­
рый, перешептываясь или 
жуя конфету, не слушает 
сам и отвлекает внимание 
других. Спектакль не книга
— вернуть страницу невоз­
можно.

В последнее время появи­
лась категория «любителей» 
театрального искусства, ко­
торые считают, что посещать 
театр в своем городе «не 
престижно». Вот в команди­
ровке, в столице — другое 
дело. Два раза съездил в сто­
лицу, два раза сходил в театр
— и достаточно. Уже можно 
поболтать со знакомыми об 
искусстве.

К счастью, большинство 
харьковчан проявляет живой 
интерес к своему театру. 
Есть у них любимые актеры, 
они ходят на все премьеры. 
Они любят театр, он им не­
обходим. И мы тоже с уваже­
нием относимся к нашему 
зрителю, стараемся не разо­
чаровывать его.

Городу нужен театр, а те­
атру нужен его город. В 
этом отношении нам повезло. 
Величие трудовых сверше­
ний индустриального Харько­
ва — источник вдохновения 
для всех театров нашего го­
рода.
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