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Большой 
драмы
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в Харькоі

Статья художественного руково­
дителя театра Н. В. ПЕТРОВА

Художник мажет творчески рабо
{. тать только тогда, тогда его работа 
і[ является органической жизнью стра­

ны. Классовая целеустремленность ®n
і радепяет его путь.
L Только участвуя в общей іітолити 

чещгой жизни страны, театр может 
'стать творческим коллективом, ©по 
ссбен девать творческую продукцию,

1 развивая и  повышая свое мастер- 
I стео и яаходя в разрешении проблем 
I вашего соцтолкстическсто строитель 
|стеа стимул для дальнейшего роста, 

а не вульгарного приспособлен чес 
т&а.

Ваша задаче построить тэтой .те­
атр который мог бы создать перво- 
клаісоніыв образцы подлинного боль­

шего исмуоэтва большевизма, овладеть 
тзерчеоктати высотами мировой «пас 
сини, раскрывая в ней скрытые воз 
отнести, способные зазвучать в «а- 

і шей действительности, оредотвами 
искусства отвечать на основные 'проб 
пемы социальной действительности.

'Преодолзеізя культуру прошлого, 
осаживая вое творческие накопления 
последних 15 пет и тем самым уста­
навливая контуры будущего—театр 
должен стремиться найти новые пу­
ти и прсцеосы театральной работы, 
отвечающие темпам и ритму нашей 
жизни,

j Яти процессы так же, как н ио 
вый театр— рождаются не по трико 
ти того или иного художника, так 
«ак с его смертью и  они должны 
были бы 'исчезнуть, или потерпев 
изменения стать иными. Они рож 
даются благодаря изучению и ггвор

чаокому постижению той основной 
«ласссво-кздеологической линии, кото ; 
[рая об'еднняет выразительные сред­
ства разных искусств в нечто цепост I 
нов.

Особое значение это имеет з облас 
ти театральной технологии'. На фоне 
стремительного движения вперед та 
«их искусств, как ' музыка, пеэзия 
архитектура, кино и т. д. мы долин 
ны пересмотреть сео» технологмчео 
«ие процессы, перевооружить себя, 
овладеть новым оружием и стать в 
передозой ряд творческого наступле 
«ня искусства 'под лозунгом социали 
отонвангаго реализма,

В дапамям прюшпоИі гений Стани- 
лавекюто строил систему актерской 
игры, изучая блестящие индивидуалъ 
«ости Федотовой, Ермоловой, Садов- 
сксго, Ленского и других. ‘Наше по­
коление имеет галлерею блестящих 
мастеров, но уже иного качества, ино 
то приема игры, оседавших выдаю­
щие рели. Зто ВАКТАНГОВ в роли 
Текльтона, ЧЕХОВ—Эрих » Аблеу 
хов, МОСКВИН—Хлыное, Б АВАНС 
ВА—'Поленька, Гопа, Бирман, Короле 
вэ, Тірошкиіка, ГИАЦИНТОВА—Си­
ма, Нелли, СИМОНОВ—король.

Преодолевая систему Стаи-клавско 
го, как основу основ актерской аз­
буки, творчески анализируя ноеое 
мастер'этво— надо найти' ГО общее, 

что выдвигает данных актеров, ста 
вит их на новую ступень тзорческо 
го развития. Найдя это общее, мы 
сумеем создать следующую ступень 
школы актерского мастерства.


