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ПРИЗНАНИЕ АКТЕРА
Те&тр русской драмы в Харькове

После Не; 
Харькове о 
тический т̂ иРгр

рыва в зиции в театре, тем самым, конеч- 
драма- но, принимая на себя новые обя-
прове­

дение ленинской национальной по-
зательства.

Формалистские влияния не могли
литики дало возможность пролета-, не отразиться на нашей театральной 
риату Харькова наряду с достиже-: культуре. В период формалистиче- 
ниями украинских театров ознако-' ского театра актер был низведен 
миться с ростом русского театра. 'до  неодушевленного предмета. Он 

Организация русского театра бу-! выполнял «капризные приказы» 
дет способствовать творческому со-, режиссуры, но никак не раскрывал 
ревнованию между театральными, существа художественного образа, 
коллективами Харькова. Основное Актер утратил «подлинность стра- 
и главное, что стоит перед нами,! стей и правдоподобие чувствований 
руководителями и организаторами і предлагаемых обстоятельствах» 
театра,—это не замыкаться самим '
в себе, не быть изолированными от 
окружающей театральной жизни 
Харькова, а, помогая друг другу, 
учась друг у друга, бороться за 
единый фронт советского театра на 
Украине

Мы находимся накануне ревизии 
внутритеатральных отношений. Мы 
видим, как на протяжении послед­
них двух лет резко изменились вза­
имоотношения таких основных эле­
ментов театра, как драматург, ре­
жиссер и актер.

Мы видим, как драматург и ак­
тер начинают занимать новые по-

(Пушцин).
Поворот театрального искусства 

на пути социалистического реализ­
ма в корне изменил требования, 
пред’являемые к актеру, драматур­
гу и режиссеру.

Утомленный пышным зрелищем 
тщеты режиссерской фантазии, зри­
тель пред’явил требования к теат­
ру—донесения идеи спектакля че­
рез жизнь и борьбу художествен­
ных образов.

Актер вновь по праву занял пер­
вое место в спектакле.

Строя новое, молодое дело рус­
ского театра в Харькове, мы пыта­
емся заложить крепкий »  прочный 
фундамент театра, могущего раз­
виться в большое культурно-худо­
жественное предприятие.

Мы боремся со схематизмом и 
агитсхемой, за полнокровные худо­
жественные образы, способные ра­
скрыть пафос и героику нашего 
строительства. Мы боремся за но­
вого актера, за культуру мастер­
ства, за качество художественного 
образа. Мы боремся за режиссера- 
организатора, режиссера-руководи­
теля, режиссера-педагога, помога- 

і ющего актеру раскрыть глубины 
; художественного образа, и против 
режиссера-деспота, убивающего 
живое человеческое начало в ак­
тере.

Новые пути — пути учебы и
борьбы.

Заслуженный деятель искусств 
НИКОЛАЙ ПЕТРОВ


