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Итоги творческого труда
Основным требованием историче- 

кого постановления Центрального 
іомитета ВКП(б) «О репертуаре 
(раматических театров и мерах по 
)го улучшению» является создание 
высокоидейных, художественно пол­
ноценных спектаклей. Центральный 
Комитет ВКП(б) потребовал еже­
годной постановки в каждом дра­
матическом театре не менее двух—  
трех новых спектаклей на совре­
менные темы. Это постановление 
Центрального Комитета нашей пар­
тии является конкретной програм­
мой действия каждого творческого 
коллектива.

В истекшем 1951 году коллек­
тив русскаго драматического театра 
имени Пушкина проделал большую 
работу. Мы поставили пьесы «Со­
весть» ІО. Чепурина, получившую 
Сталинскую премию за 1950 год, 
п «Бронепоезд 14-69» Вс. Ивано­
ва. Работа над подготовкой этих 
двух спектаклей была в центре 
творческой жизни театра.

В прошедшем году мы полностью 
вы полнил производственный план: 
поставили десять спектаклей. Харь­
ковчане увидели пьесы «Варвары» 
М. Горького, «Горячее сердце» 
Л. Островского, «Женитьбу» Н. Го- 

і голя, «Хитроумную влюбленную» 
Лопе де Вега. Из советских пьес, 
кроме двух названных, были по­
ставлены «Семья Лутониных» 
братьев Тур и II. Пырьева, «Бит­
ва за жианъ» М, Волиной и Е. Шат­
ровой, «Яблоневая ветка» (нпсце- 
нировка повести В. Добровольского 
«Трое в серых шинелях»), «Але­
ша Пешков» (инсценировка пове­
сти М. Горькове «Детство») И. Груз­
дева и 0. Форш.

Безусловно, не все эти пьесы 
одинаково полноценны в идейно- 
художественном отношении, п не
все спектакли получились доста- 

п убедительными.точно яркими
Большой ошибкой руководства 
театра явилось включение в репер­
туар пошловатой и мало художест­
венной пьесы «Семья Лутопипых».

, Несмотря на усилия коллектива, 
настоящего спектакля не получи­
лось. Зрители очень быстро увиде­
ли фальшь и надуманность «драма­
тических коллизий», созданных 
торами для «занимательности». 
Спектакль был снят с репертуара 
за свою идейно - художественную 
неполноценность.

Проникпоівепие на опену этой 
пьесы заставляет нас серьезно за­
думаться над созданием репертуа­
ра, Руководителям п парторганнза- 

• ции театра следует внимательнее 
прислушиваться к  мнению отдель­
ных членов коллектива. Пьеса бы­
ла принята в репертуар по един­
ственному признаку: «Она идет в 
Московском Малом театре». Носсыл-

«ка на авторитет подвела!
Еще хуже обстояло дело с пьесой 

«Битва за жизнь».. Здесь была уже 
но оглядка на авторитеты, а самая 
настоящая идейно - художественная 
близорукость. Наше страстное же­
лание иметь в репертуаре пьесу о 
борьбе за мир ослепило нас настоль- 

іко, что мы временно потеряли поли- 
■ тнческое чутье и художественный 

вкус. Низкокачественную, фальши­
вую, примитивную цьесу мы пыта­
лись превратить в яркий спектакль, 

о этого не получилось да и не могло 
получиться, потому что основа спек­
такля —  пьеса. На этот раз п 

и профсоюзная 
и многие члены

! парторганизация, 
| общественность.

коллектива указывали на ошибоч­
ность включения в репертуар этой

; пьесы, на ненравпльдасть режис- 
| серской трактовки некоторых обра­

зов и отдельных ацен. И только 
недостаточная настойчивость, от­
сутствие большевистской принци­
пиальности помешали снять спек­
такль до появления его перед зри­
телями. Были хвалебные отзывы и 
на страницах областной печати.

Этот поучительный случай гово­
рит о том, что высокая требова­
тельность, непримиримость к недо­
статкам играют решающую роль в 
творческой деятельности театра. На­
ше советское искусство тем и за­
мечательно, что именно эти прин­
ципы лежат в его основе.

☆ ☆ -Аг

В течение 15 лет коллективом 
театра руководил народный артист 
СССР А. Крамов. Мастер большой 

■сценической правды, тонкого ху­
дожественного вкуса, он приложил 
много усилий, чтобы сплотить ̂ кол­
лектив в крепкий художественный 
ансамбль. Он упорно искал ту сце­
ническую правду, которая, в сое­
динении с высокой идейностью, яв­
ляется основой подлинно реалисти­
ческого советского театрального ис­
кусства. В значительной степени 
А. Крамову удалось этого добиться. 
Но смерть художественного руково­
дителя несколько отразилась на 
творческой жизни коллектива: мно­
гое из намеченного А. Крамовым-мы 
не смогли осуществить. Пришлось 
составлять новый репертуарный 
план. Крепкая сплоченность коллек­
тива помогла преодолеть временные 
затруднения, п работа продолжа­
лась с еще большей энергией.

Надо сказать, что гастроли в 
1951 году оказались весьма неудач­
ными. Небрежно и наспех состав­
ленные республиканским гастрсль- 
бгоро планы летних выступлений 
привели театр к  значительному ма­
териальному прорыву и большой 
потере драгоценного времени. Была 
нарушена планомерная творческая 
жизнь. Однако коллектив преодолел 
эти затруднения напряженной рабо­
той. Во время гастролей был под­
готовлен спектакль «Совесть», ко­
торым мы открыли паш новый теат­
ральный сезон. Вслед за этим харь­
ковчане увидели «Горячее сердце» 
А. Островского. Оба спектакля бы­
ли хорошо приняты зрителями.

С первых дней нового сезона на­
чалась усиленная подготовка к  по­
становке одной из лучших пьес со­
ветской классики «Бронепоезд 
14-69» Вс. Иванова. Однако пер­
вые же закрытые просмотры сиг­
нализировали о не совсем верном 
толковании отдельных образов спек­
такля. Главное —  не была доста­
точно ярко показана руководящая 
роль большевистской партии в пар­
тизанском движении Дальневосточ­
ного края. В частности, как испол­
нитель центральной роли больше­
вика-подпольщика Пеклевапова, я 
пошел вначале по неверному пути: 
опираясь на «традиции» и «авто­
ритеты», допустил ошибку в трак­
товке образа, н после ряда крити­
ческих замечаний мне пришлось 
перестраиваться.

Критические замечания помогли 
режиссуре многое исправить, изме­
нить и переделать в спектакле. В 
результате была создана постанов­
ка, отображающая великую борьбу 
советского народа, который под ру­
ководствам большевистской партии 
изгнал- е советской земли японо- 
американских интервентов, разгро­
мил бологвардейщппу.

Работа над этим сложным и 
трудным спектаклем продолжается. 
Она показывает, что нам необходи­
мо с каждым днем повышать тре­
бовательность к себе, улучшать

идейно - политическое воспитание 
творческих работников. Критика и 
самокритика, как движущая сила 
нашего общества, должна постоянно 
присутствовать в творчестве совет­
ского художника. Большевистская 
партия постоянно учит нас, что 
критика и самокритика —  одно пз 
важнейших условий дальнейшего 
под’ема художественного творчества 
в нашей стране.

Хочется сказать несколько слов 
по поводу отдельных критических 
замечаний в наш адрес. Обходя мол­
чанием идейно-политическое содер­
жание такого спектакля, как «Бро­
непоезд 14-69», некоторые крити­
ки говорили о «стилевом единстве», 
«монументальности», «романтиза­
ции», «световой гамме», «простран­
ственном решении» и т. д. Эти кри­
тики (к счастью, немногочислен­
ные) пытались учить театр при­
менению весьма нехитрых атрибу­
тов «театральности». На деле та­
кая «театральность» ведет к зату­
шевыванию жизненной правды, заб­
вению живого человеке с его под­
линными чувствами. Практика по­
казывает, что увлечение подобного 
рода «■романтизацией» приводит, как 
правило, к идейному срыву.

В своей работе театральный кол­
лектив постоянно руководствуется 
принципами К. С. Станиславского, 
который зовет: «Идите от самой 
жизни». Это стало постоянным де­
визом нашей работы над образом. 
Истинное вдохновение актера не 
обязательно должно выражаться в 
так называемой «романтической 
приподнятости». Неподдельная взвол­
нованность, глубина проникновения 
в образ, внутренняя страсть —  
вот чем характеризуется игра истин­
ных мастеров сцены.

Надо сказать, что в творческой 
работе нашего коллектива есть еще 
недостатки, встречаются ошибки. 
Но мы упорно работаем над их 
исправлением, прилагаем много уси­
лий, чтобы творческая жизнь в 
театре била ключом. Следует ука­
зать на все еще слабую связь теат­
ра со зрителями. Эта связь пред­
ставляется нам, как активное во­
влечение зрителя в обсуждение ре­
пертуара, спектаклей. Конференции 
зрителей, встречи £ тружениками 
промышленности и  сельского хозяй­
ства должны быть систематиче­
скими.

☆ ☆ ☆

Опежтаоями «Алеша Пешков» и 
«Хитроумная влюбленная» мы за­
кончили производственный план 
1951 года. Оба эти спектакли хо­
рошо 'встречены зрителями и сей­
час успешно идут на сцене театра. 
Коллектив продолжает упорно рабо­
тать над созданием новых постано­
вок. В конце февраля харьковские 
зрители увидят два новых спектак­
ля: «Под золотым орлом» украин­
ского драматурга Я. Галана п спек­
такль для юного зрителя «Клуб 
зпамепитых капитанов». Коллектив 
театра с большим творческим иод’е- 
мом работает над замечательной 
пьесой украинской классики «Лес­
ная песня» —  великой украинской 
поэтессы Леей Украпнкп.

В гоголевские дни театр покажет 
подготовленный в прошлом сезопе 
спектакль «Женитьба».

Коллектив театра преисполпен 
горячего желания работать, творнть, 
создавать новые ©ысокоидейные, ху­
дожественно полноценные произве­
дения, достойные нашего героиче­
ского советского парода. '

В. АРИСТОВ, народный артист 
УССР, главный режиссер рус­
ского драматического театра 
имени Пушкина.


