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ИМЕНИ ПУШКИНА Ю 1э и й Ж  б а к о в
Поздней осенью на Арбате, у здания 

і театра имени Вахтангова остановился ко- 
' ренастый студент-первокурсник. Скользнув 
взглядом по афишам, он дважды прочел 
извещение театрального училища о допол­
нительном наборе слушателей. Что ж, это 
любопытно, но его не касается. Он уже два 
месяца слушает лекции в текстильном ин­
ституте. Он станет инженером, порадует 
со временем советских потребителей кра­
сивыми, многоцветными тканями. Правда, 
он держал вступительный экзамен в строи­
тельный институт, а поступил в текстиль­
ный. Игра случая? А это неожиданное из­
вещение? А то, что совсем недавно он был 
в школе участником драматического круж­
ка, с несомненным успехом сыграл Годуна 
в «Разломе», Флоридо в «Слуге двух гос­
под»? Подумать только, один из этих спек­
таклей состоялся на - сцене МХАТ—шефа 
школы. Казалось, сами подмостки, воздух 
кулис, веяние традиций обязывали не спло­
ховать. И действительно, мастера МХАТ 
довольно качали головой, благожелательно 
улыбались. Ясное дело, их радовало дыха­
ние молодости, юношеская непосредствен­
ность участников спектакля. Да и друже­
ские советы, зрелые указания шефов упа­
ли, видимо, на хорошую почву.

Размышляя об этом на ходу, студент 
Юрий Жбаков очутился у... здания теат­
рального учиЛища. А через несколько дней 
он предстал перед отборочной комиссией. 
Экзамен проходил в два тура. Все шло как 
по писаному. Басню, этот пробный камень 
естественности и простоты, он прочел выра­
зительно. Несколько живых, искренних инто­
наций подкупили взыскательную комиссию. 
Этюд на заданную тему—второй пробный 
камень—подтвердил творческие возможно­
сти претендента.

Быстро промелькнули годы учебы. «Жизнь 
в искусстве» началась для Жбакова в сто­
личных театрах. Недолгий московский пе­
риод его артистической деятельности, сме­
нился харьковским. ЛАолодого актера потя­
нуло в наш город. Он много слышал.о ста­
ром мастере сцены Храмове, под руковод­
ством которого хотелось поработать. В 
свою очередь Крамов искал тогда испол­
нителя роли юного Ленина в пьесе «Семья».

Встреча с прославленным артистом, од­
ним из создателей сценического образа 
Ленина, навсегда осталась волнующим эпи- 
зрдом в творческой биографии Жбакова. 
По-разному складывается судьба актера. 
Путь к мастерству лежит обычно через 
взлеты и падения, восхождение на верши­
ну связано со многими трудностями: прихо­
дится и оступаться, и брать разбег. Но о ка- 

: кой же вершине можно говорить, если речь

идет о молодом актере, 
если несыгранных ролей, 
невоплощенных образов 
гораздо больше, чем осу­
ществленных? И все же| 
свой харьковский пе­
риод — период роста 
творческой зрелости —
Ю. Жбаков начал с ро­
ли, которая должна бы­
ла стать для него на ка­
кой-то отрезок времени 
именно вершиной. Роль- 
то была такая, которая 
давала право только на 
большой и радостный 
успех, или... браться за 
нее нельзя было.

Окрыленный доверием, 
поддержкой, руковод­
ством мастера, Жбаков 
взялся... Он знал, что 
исполнение роли требует 
исключительной творче­
ской собранности, что на­
до «все лучшие свойства в узел собрать, 
чтоб образ великий кристальным вышел». 
Так писал поэт В. Лебедев-Кумач об испол­
нении Храмовым роли Ленина, и эти про­
никновенные и теплые слова много раз по­
вторял молодой актер. Путь к образу про­
легал через глубокие раздумья, пристальное 
изучение сделанных Храмовым записей, 
собранных им материалов о вожде, через 
вживание в роль, постижение ее внутрен­
него строя.

И вот зритель увидел у обрыва на берегу 
Волги шестнадцатилетнего Володю Улья­
нова, услышал его спор с братом Алек­
сандром, узнал сценический образ будуще­
го народного вождя. Шаг за шагом рас­
крывался в исполнении Жбакова мужест­
венный и обаятельный образ. Смелым и 
прямым, целеустремленным и глубоко прин­
ципиальным предстал перед нами молодой 
Ленин. От сценической традиции изобра­
жения зрелого Ленина актер взял живые и 
выразительные интонации, подвижность без 
суетливости, волевые и порывистые жесты. 
Но показ молодого Ленина требовал и но­
вых красок — непосредственности и стре­
мительности юноши, живой пытливости, 
нарастания страстной идейной убежденно­
сти. Актер нашел эти краски и завоевал 
признание зрителя. Бесконечно близкий 
каждому советскому человеку образ Ленина 
в его юные годы по-настоящему волновал 
зрителя-харьковчанина, а потом в гастроль­
ных поездках театра—и киевлянина, и ту­
ляка, и донбасского шахтера.

И вместе с тем недостаток сценического 
опыта сказался на первой большой работе 

I Жбакова. В четвертом акте, когда Ленин

уже превратился в «гор­
ного орла нашей пар­
тии», артист бледнее, чем 
в предыдущих актах. Не- 
хватает ему внутренней 
теплоты в сцене свида­
ния с матерью после ее 
возвращения из Петер­
бурга. Но спектакль о 
юности Ленина стал, ко­
нечно, большим и вол­
нующим спектаклем, а в 
творческой биографии 
артиста—подлинно этап­
ным, крупной вехой.

Это была не просто 
первая серьезная работа 
ІО. Жбакова; она опре­
делила главную линию 
его последующего актер­
ского творчества. После 
«Семьи» Жбаков высту­
пал во многих ролях. Он 
нашел себя в положи­
тельных образах, и это

было закономерным явлением. Успех в ро­
ли молодого Ленина был не только след­
ствием растущего актерского мастерства, 
правильно найденного пути к созданию 
образа, но и выражением коренных черт 
актерской индивидуальности Жбакова, тя­
готеющего по своим творческим данным 
к показу душевного благородства, к сце­
нической обрисовке светлых и чистых 
людей. У актера повышенный творче­
ский интерес к ролям этого плана. ІО. Жба- 
кову легко и радостно было, напри­
мер, играть в «Бронепоезде 14-69» китай­
ского юношу Син Бин-у, который вошел 
полноправным членом в русскую партизан­
скую семью и совершил свой прекрасный 
подвиг в сцене у насыпи. Органически во­
шел в репертуар актера и смуглый, курча­
вый Цыганок из «Алексея Пешкова», напо­
ристый и трудолюбивый юноша, и хотя в 
исполнении артиста несколько приглуше­
ны ноты протеста, образ впечатляет своей 
жизненной типичностью. То же можно по­
вторить об исполнении роли Гаврилы в «Го­
рячем сердце» Островского, простого и чест­
ного русского парня, в душе которого нара­
стает глухой протест против «темного цар­
ства». Артист больше выявляет сердечность, 
человечность Гаврилы и слабо оттеняет на­
чало протеста.

Большую задачу приходится решать вся­
кому актеру, когда он вступает в борьбу со 
схемой, когда драматургический текст не 
дает простора для выявления характера 
героя. Так случилось у Жбакова с ролью 
Виктора Черкашина в «Яблоневой ветке», и 
если парторг факультета вышел у него жи­
вым, убедительным, то это потому, что

актер ломал схему, преодолевал риторику 
роли. С той же трудностью столкнулся ар­
тист и в роли молодого научного сотрудни­
ка Савина в «Откровенном разговоре». И 
здесь ему удалось вдохнуть жизнь в одно­
образно выписанный автором образ.

Хаждая новая роль для Жбакова, как и 
для всякого серьезного и одаренного арти­
ста,—это обогащение актерского опыта, со­
прикосновение с новым, интересным чело­
веком, проникновение в его духовный мир. 
Артиста привлекает многообразие человече­
ских характеров, а чувство правды, творче­
ская честность требуют их показа во всех 
гранях, со всей реалистической полнотой. 
Играет ли Жбаков радиста Паганели в 
пьесе Роже Вайяна «Полковник Фостер 
признает себя виновным», бригадира, а по­
том председателя колхоза Максима Орлова 
в «Свадьбе с приданым», или технолога Ху- 
рицына в «Директоре», Артура Хинсэлла в 
«Законе Ликурга», артист избегает прото­
ренных путей, однообразия красок, а стре­
мится раскрыть богатство образа, понять 
внутреннюю жизнь героя и в меру драма­
тургических возможностей осветить ласко­
вым юмором роль. Правда, в роли Хурн- 
цына комедийное начало вытеснило все 
прочее, и технолога зритель совсем уж не 
ощущает.

Особое место в репертуаре Жбакова за­
нимает Лопухов в «Новых людях». Хогда 
на сцене появляется этот собранный, с низ­
ким и твердым голосом человек, зрителя не 
покидает ощущение его внутренней силы. 
Артист создал образ большого познаватель­
ного значения, не говоря уже о воспита­
тельном.

Юрий Жбаков устами своего героя Вик­
тора Черкашина обращается к нежным Ле­
песткам яблони, опаленной пожаром вой­
ны, но сохранившейся, устоявшей, снова 
покрывшейся пышным цветом: «Важно, 
чтоб корни крепкие были, а жизнь зацветет, 
станет еще красивее».

У советской актерской молодежи глубо­
кие и крепкие корни в нашей действитель­
ности, и оттого цветет ее творчество. И пе­
ред Ю. Жбаковым открыты новые светлые 
перспективы. Он показал, что успешно 
учится находить путь к созданию полно­
кровного сценического образа. Это—путь 
социалистического реализма, идейного ро­
ста и художественного совершенствования 
актера, умение жить в роли, входить в ее 
нутро, прислушиваться к голосу жизни, 
раскрывать духовную красоту советского 
современника. Зритель вправе ждать от 
ІО. Жбакова новых полноценных работ, ко­
торые явятся его посильным вкладом в 
наше идейное, страстное, правдивое совет­
ское театральное искусство.

Б. ПОДОЛЬСКИЙ.


