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СТОП! Это место надо 
«прогнать» еще раз. 
Ты ведь остановился 

не потому, что сценари­
ем предусмотрено заме­
реть здесь на одной ноге. И 
не по той причине, что текст не 
выговорен до конца. Ты шагал 
за кулисы, а тут вдруг обор­
валась музыка, и шаг твой 
словно повис в воздухе.

И легче, свободней говори. 
На уровне кутясиковой легкос­
ти. А то получается вроде бы 
все внешне правильно, а не 
воспринимается. Как в гастро­
номе, когда тебе подают хлеб 
и так сердито бросают «пожа­
луйста», что в этом слове ниче­
го не остается от вежливости. 

Спектакль-сказка «День Ку- 
і тясика и Кутилки», на репети­

цию которого мы с вами заг­
лянули, в репертуаре Хмель­
ницкого театра кукол давно. Но 
прежний его вариант был пред­
назначен для показа на выезде, 
в небольшом, не приспособ­
ленном для этого помещении, 
в детском садике, например,— 
рассчитан-то он на самых ма­
леньких. Кроме того, в коллек­
тив пришел новый артист, и 
хоть роль ведущего, не требу­
ет особого таланта кукольника, 
а на сцене Вадим Павленко не 
первый год, главный режиссер 
театра Сергей Ефремов начал 
подготовку к спектаклю забла­
говременно. К тому же для 
трех не занятых в выступлениях 
артистов выпала свободная ми­
нута — почему бы не исполь­
зовать ее? Ведь такие пере­
дышки у художников случают­
ся не так уж часто: много вре­
мени забирают выезды, да и 
программа насыщена. 900 пред­
ставлений в сезоне для труппы 
из шестнадцати артистов — это 
немало, даже с учетом того, 
что в спектакле занято обычно 
пять-шесть человек и что ра-

і ботает театр двумя группами.
И все-таки на месте Сергея 

, другой бы, возможно, усомнил­
ся в целесообразности репе­
тиции, ограничившись работой 
с новичком. Два других актера 
нашли, как говорит режиссер, 
«метод вскрытия своей роли» 
и ничего нового из этой репе- 

1 тиции они, пожалуй, не выне­
сут. Хотя...

— Все правильно, Вадим! 
Кутясик бросился выполнять 
твое задание раньше, чем ты 
успел дать его. Он ведь под­
слушивал. И его поспешность 
говорит об этом больше, чем 
то, что ребята увидели его выг­
лядывающим из-за занавеса. 
Так что «опережение» сцена- 

‘ рия в данном случае целиком 
оправдано, Людмила ведь иг­
рает уже найденный образ, 
своего Кутясика, поэтому будет 
импровизация, надо быть гото­
вым к ней. А это значит, надо 
чувствовать второй план — что 
думает кукла, как она мыслит...

А как же оно приходит, это 
«понимание куклы»? Несом­
ненно, прежде всего через 
постижение секретов профес­
сионального мастерства. Не 
потому ли с первого дня рабо­
ты театра организация учебы 
актеров стала для С. Ефремо­
ва основной заботой? Впрочем, 
этим пять лет назад решался 
вопрос, каким быть театру. На­
чинали ведь с ничего, набира­
ли из художественной самоде­
ятельности ребят, имеющих хо­
тя бы минимальные данные. 
День за днем в кропотливом 
труде постигалась азбука ис­

кусства. Многие, видевшие в 
театре лишь его парадную сто­
рону, не выдерживали, уходи­
ли. Из тех, кто пришел на сце­
ну кукольнаго по «первому 
призыву», осталось только 
двое — Людмила Крупнова и 
Ольга Колчинская. Но благода­
ря трудностям проверялось 
главное — отношение к искус­
ству.

Если проанализировать рабо­
ты театра первых двух-трех 
лет, можно убедиться, что осо­
бые новаторские поиски не ве­
лись. Артистизм исполнителя
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ограничивался овладением кон­
кретной ролью. Для подлинно­
го творчества недоставало об­
щей театральной подготовки. 
Поэтому организовали занятия 
самодеятельной студии. Игра в 
«живом плане», мастерство ку­
кольника, сценическая речь, 
история и теория театра — ос­
новные предметы. В конце те­
атрального сезона художест­
венный совет принимал зачет 
по студийной работе.

Такая школа в первые годы 
была необходима. Но с ростом 
индивидуального мастерства, 
расширением творческих гори­
зонтов исполнителей стала за­
метна ее ограниченность.

Новую форму занятий под­
сказали смотры работы с твор­
ческой молодежью — вечера 
самодеятельных ролей. Главно­
му режиссеру в этом обучении 
отводились обязанности кон­
сультанта. Самостоятельная ра­
бота давала возможность пол­
нее раскрыть свои способнос­
ти. А советы режиссера, его 
подсказки помогали быстрее 
выявить их.

Владимир Палагин, например, 
за два года зарекомендовал 
себя способным исполнителем 
ролей ярко комедийного пла­
на. Когда же попробовал раз­
нообразить свой репертуар, 
создать лирико-драматический, 
психологический характер, ока­
залось, что для этого у артис­
та не хватает красок, вырази­
тельности, гибкости. И Сергей 
предложил ему поработать 
над... лирикой Есенина.

— Надо суметь так препод­
нести куклу, чтобы она прове­
ла на руках ведущего кусочек 
своей жизни. Говоришь, рабо­
тал дома с зеркалом? Но, гля­
дя в него, ты заботишься о 
внешней стороне роли. А ты 
посади эту собачку на руки, 
возьми газету и читай ее. Де­
лай вид, что на нее, собачку, 
не обращаешь никакого вни­
мания. Как должна вести себя 
собачка? Если она добрая, зна­
чит, будет ворчать, «читая» о 
плохом, лаять на зло. Она не­
пременно должна выявлять 
свой характер, свое отношение 
к обстоятельствам, в которые 
вводит ее сказка...

Сергей считает, что самосто­
ятельная работа над ролью 
(все постигать самому), испол­

нение ее в одиночку (когда 
другой тебя не «вытянет» сво­
ей игрой) позволяют актеру 
глубже раскрыться, шире про­
явить свою творческую индиви­
дуальность, формирует челове­
ческие качества исполнителя. 
И репертуар театр старается 
строить так, чтобы молодежь 
могла расти. Этапными рабо­
тами коллектива стали спек­
такли «Эгли — королева ужей», 
поставленный в содружестве с 
литовскими мастерами, и «Бо­
жественная комедия» — первая 
попытка привлечь к театру вни­

мание взрослого зрителя. На­
до сказать, что она основа­
тельно поколебала укоренив­
шееся мнение хмелькичан: 
куклы—для детей. Многие 
скептики, случайно попавшие 
на спектакль, пересмотрели 
свое отношение к «несерьез­
ной игре». Конечно же, глав­
ным агитатором явилось мас­
терство молодых артистов.

Успех был очевидным, но са­
мих исполнителей спектакль не 
удовлетворил. Предстояла еще 
одна, более сложная задача — 
доказать, что кукольному те­
атру по плечу не только спек­
такль-сказка, решающий проб­
лему методом смеха, но что 
он имеет более широкие воз­
можности. Сергей, ставший к 
тому времени заслуженным ар­
тистом республики, давно стре­
мился доказать это зрителям.

И вот в начале этого года 
состоялся спектакль-концерт 
эстрадных миниатюр, в кото­
ром были использованы номе­
ра самых различных жанров. 
И взрослые зрители — а кон­

церт был адресован им,— 
вдруг открыли простую, но та­

кую неожиданную для себя 
истину, что куклы мотут зас­
тавить не только смеяться, но 
и плакать, сопереживать. Такой 
программы, отображающей ос­
новные этапы развития куколь­
ного искусства, рассказа в 
живых сценках, нет ни в ка­
ком другом театре. Естествен­
но, хмельничане гордятся этой 
работой, признанной одной из 
лучших в стране премьер те­
атрального сезона. Тем более, 
что половина из 12 представ­
ленных в ней номеров — ре­
зультат студийной работы.

Расширяется и репертуар для 
самых маленьких, с тем, чтобы 
эмоциональное воспитание де­
тей велось не только методом 
смеха. По этой причине в но­

вом сезоне кукольники начнут 
работу над спектаклем «Стой­
кий оловянный солдатик». 
Спектаклем не совсем обыч­
ным и для зрителей кукольно­
го, и для самих исполнителей.

Думается, что хмельничанам 
он удастся. У них есть основа­
ния для успеха — и индивиду­
альное мастерство, и то глав­
ное, без чего немыслима ус­
пешная коллективная работа:
чувство локтя.

— Тебе пока сложно еще и 
потому, что ты не видишь озву­
чивающего твою куклу парт­
нера, а проследить за ходом 
его мысли не успеваешь. Тут 
важно не только выработать 
быстроту реакции, но и внут­
реннюю, незримую связь с 
тем, кто остается за занавесом. 
Но это, я думаю, вопрос вре­
мени.

Да, очень важно то, что кол­
лектив действует в атмосфере 
полного взаимопонимания, что

заботу о ее сохранении взяла 
на свои плечи комсомольская 
организация театра. Когда, нап­
ример, наметились некоторые 
разногласия между творчески­
ми группами, ребята сами наш­
ли их источник и предложили 
конкретные меры, чтобы не 
допустить возникновения конф­
ликта.

Недавно в комсомольской 
организации прошло собрание 
с повесткой дня «Этика ком­
сомольца в театре». Поводом 
послужило нетактичное поведе­
ние в коллективе новичков-ста­
жеров. Принципиальный разго­
вор послужит хорошим уроком 
не только виновникам его воз­
никновения, он будет полезен 
всему коллективу.

Следует отметить, что ини­
циатива проведения такого соб­
рания родилась в самом кол­
лективе, и это еще одно сви­

детельство его сплоченности. 
Благодаря ей стало возможным 
осуществление многих хороших 
начинаний комсомольцев и 
среди них — организация клу­
ба выходного дня, этого «об­
щеобразовательного факуль­
тета» кукольников.

Впрочем, нет ничего удиви­
тельного в том, что тон во 
всех делах театра, будь то 
оформление ежегодного аль­
манаха «^укольник Подолья» 
или оказание шефской помо­
щи школьному кружку, задает 
его комсомолия. Театр ведь 
молод не только по своему 
производственному стажу, но 
и по составу актеров: Четыр­
надцать из шестнадцати среди 
них — комсомольцы. И кажет­
ся мне, в успехах театра — не­
малая доля их энтузиазма, ув­
леченности профессией, актив­
ности во всем.

— Этот выход у тебя полу­
чился эффектным и в то же 
время естественным. Здесь ты, 
кажется, нашел свою роль...

Что ж, у проходящего пере­
квалификацию с поправкой на 
специфику артиста впереди не­
мало забот. И далеко не пос­
ледняя из них — утвердиться в 
коллективе, научиться видеть и 
понимать находящегося за за­
навесом. Понимать без слов.

В. МОРУГА.
Хмельницкий.


