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На сним не: сцена из сп е кта кл я . На переднем плане: Назар 
Стодоля — артист Ф . П архом енко  (слева), Хома Ким аты й, сот­
н и к , — народны й ар ти ст УССР Е. Ч ервоню к.

Ф ото Н. КУЛ ЕШ О ВА  (ТАСС).

ЛИРИЧЕСКАЯ драма Та­
раса Шевченко «Назар 
Стодоля», положенная в 

основу одноименной оперы 
К. Данькевича, музыкальна по 
самой своей природе: это 
поэма об огромной, непреодо­
лимой любви, которая сметает 
на своем пути любые препят­
ствия. Композитор К. Даньке- 
вич и либреттист Л. Предсла- 
вич решили эту тему в жанре 
традиционного украинского на­
родного спектакля, в котором 
сцены, насыщенные патетиче­
скими переживаниями разлу­
чаемых юных героев, чередуют­
ся с колоритными картинами 
народных танцев и обрядовых 
колядок в праздничную рож­
дественскую ночь. Хоровые сце­
ны «прослаивают» развитие 
сюжета и вплетаются в кульми­
национные моменты Личной 
драмы. Народ сочувствует 
любви Гали и Назара, осуж­
дает жестокого и коварного от­
ца Гали — сотника Хому Ки- 
чатого, ради корыстных целей 
нарушающего данное Назару 
слово.

Правда, иногда народно-тан­
цевальные сцены приобретают 
почти самостоятельный харак­
тер, отодвигая перипетии лю­
бовной драмы на второй план: 
весь третий акт, например, 
смотрится, как веселый дивер­
тисмент с чередованием лири­
ческой песни девушек «Ой, вин- 
че, винче», задорного хора па­
рубков «Говорило пиво», шу­
точных игр и плясок.

Музыка К. Данькевича при­
влекает своей исключительной 
вокальностью. Она вся поется. 
В ней непрерывно господствует 
широкая кантилена ’'“сольных 
или хоровых голосов (ансамб­
лей почти нет, их заменяют 
распевные диалоги). Мелодич­
на и партия оркестра (напри­
мер, вступление к четвертому 
акту). Опора композитора на 
бытующие интонации город­
ской песни-романса придает его 
музыкальному языку несом­
ненную демократическую на­
правленность, хотя в народных 
сценах можно было шире ис­
пользовать образцы старинной 
украинской обрядовой песен- 
ности — это не только усилило 
бы «почвенность» музыкально­
го колорита, но и способствова­
ло бы более точной обрисовке 
времени действия (сейчас труд­
но догадаться по музыке, что 
изображаемые события отно-

сятся к XVI, а не к XIX веку). 
Вместе с тем музыке, раскры­
вающей переживания Гали и 
Назара, несколько недостает 
направляющего, динамизирую­
щего «нерва». Это происходит, 
по-видимому, из-за недостатка 
настоящего симфонизма, кото­
рый мог бы «поднять» этот ме­
лодический материал до уровня 
подлинной психологической 
драмы (как это, делал в свое 
время еще Чайковский). Даже 
в наиболее напряженных ситу­
ациях музыка сохраняет лири­
ко-бытовую природу, сбиваясь 
местами на мелодраматический 
надрыв и не достигая тех вы­
соких обобщений, которые воз­
можны в драме Шевченко.

ХАРЬКОВСКИЙ театр опе­
ры и балета немало по­
трудился, чтобы создать 

яркий спектакль (дирижер 
И. Штейман, режиссер М. Авах, 
художник Д. Овчаренко, хор­
мейстеры Е. Коноплева, Е. Ж а­
риков). В нем прежде всего 
живет полной жизнью трудо­
любивый и отважный украин­
ский народ. От первого заку­
лисного хора — девичьей ко­
лядки и до последних тактов 
оперы именно народ ведет ос­
новную линию спектакля. Его 
слово оказывается решающим 
и для судеб героев. Да и сами 
герои оперы, если вдуматься,— 
это не столько индивидуально 
очерченные фигуры, сколько 
персонифицированные лица из 
народной массы с теми же чув­
ствами, стремлениями, думами, 
что и у всего народа. Верные, 
искренние и правдивые Галя и 
Назар, благородный друг На­
зара Гнат, даже плутоватая, 
но добрая Стеха — все они 
естественно сливаются с народ­
ной массой. И только жестокий 
сотник Кичатый противостоит 
всем, в нем угадываются черты 
хищника, эксплуататора, чело­
века, чуждого народу.

Именно этот конфликт от­
четливо прочерчен в спектакле 
Харьковского театра. Как вы­
разители лучших, благородней­
ших черт народа, его стремле­
ния к свободе и прекрасному 
будущему выступают бедные 
казаки-побратимы Назар и 
Гнат. И если Назар Стодоля 
больше занят своей личной дра­

мой, то «го друг Гнат высту­
пает в роли разоблачителя сот­
ника, сознательным борцом 
против несправедливости. Во­
обще образ Гната, созданный 
артистом Н. Коваленко, при­
надлежит к числу наиболее яр­
ких в спектакле. Выразительно 
и драматично звучит его кра­
сивый голос. Самая манера ар­
тиста держаться“на сцене отли­
чается сдержанностью, есте­
ственностью.

Несколько менее рельефны 
сценические образы Назара 
(Ф. Пархоменко) и Гали (А. 
Оголевец), особенно последний: 
ей, несомненно, вредит извест­
ная нарочитость поз и аффек- 
тированность вокального ис­
полнения.

Е. Червонюк в роль Хомы 
Кичатого вкладывает все свое 
певческое дарование и большое 
актерское мастерство для соз­
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дания законченной маски опер­
ного злодея. Чего стоит один 
его «мефистофельский» хохот 
над благородными чувствами 
Назара и ГаЛиІ Разумеется, на 
этот путь исполнителя толкало 
многое в музыке и либретто 
оперы. Но все же попытка по­
казать Кичатого человеком 
— пусть жестоким и двулич­
ным — была бы более оправ­
данной даже с точки зрения 
простой логики событий. Такой 
сотник, какого показывает

Е. Червонюк, давно был бы 
ясен и Гале, и Назару — вряд 
ли удалось бы ему так ловко 
обмануть влюбленных, не умей 
он быть приветливым, ласко­
вым, не внушающим никаких 
подозрений. Ведь не первый 
год все эти люди знают друг 
друга...

Очень удачно выступила в 
роли лукавой и по-своему очень 
обаятельной ключницы Стехи 
артистка Е. Заховаева. Комиче­
ские фигуры сватов (А. Мона- 
стырный и Е. Жариков) и уча­
стников забавной игры на ве­
черницах (дед с козой—Е. Жа­
риков), несомненно, оживляют 
и украшают спектакль. С во­
сторгом были встречены зрите­
лями зажигательные украин­
ские пляски в третьем акте (ба­
летмейстер И. Ковтунов).

ОПЕРА К. Данькевича 
«Назар Стодоля» внесла 
еще одни свежий штрих 

в ту картину украин­
ского искусства, кото­
рая разворачивалась 
перед нами на дека­
де. Рддом с героиче­
скими страницами на­
родной борьбы («Та­
рас Бульба» Н. Лы­
сенко, «Арсенал» Г. 
Майбороды). рядом е 
попыткой показать

сегодняшний день советских 
людей («Первая весна» Г. Жу­
ковского) эта лирическая драма 
напоминает о классических тра­
дициях Т. Шевченко и народ­
ного музыкального театра, за­
ложивших основы замечатель­
ного оперного искусства Совет­
ской Украины.

»

Л. ПОЛЯКОВА.


