
IА Ш  сбветский Харьков так 
же трудно представить без 
ХТЗ или без университета, 
как и без оперы. Полой сего­
дня зритёлыіый зал или нет,

I Ио само наличие оИерного 
театра делает Харьков куль­

турным центром первой величины.
О сорокалетием пути этого театра, 

о его смелых исканиях, просчетах, 
победах, мечтах и планах рассказы­
вает КННга К. МИлОславСкогО, П-. Ива­
новского н Г. Штоль «ХаоюбсЬкнй 
театр опери та балету 1М. М. В. Л и­
сенка», выпущенная недавно в рес­
публиканском издательстве «М'исте- 
цТВо».

Читателей книга порадует обилием 
-Интересных с познавательной точки 
зрения фактов. Из глав о ПрёдысТЬ- 
рни театра узнаем, что еЩе в 1834— 
1836 .родах в Харькове, нарйду с ши­
роко популярным в музыкальных 
кругах «Вольным стрелком» Вебе­
ра, Шли русские и украинские музы­
кальные Спектакли «ВадЙМ», «Рос- 
лавлев», «Пан Твардовский» Верстов- 
ского и — с особенным успехом — 
«Наталка Полтавка» КотЛЯревскОго. 
Уже в Те годы в музыкально-хорео­
графической труппе, обходившейся 
без Приглашенных иностранцев (та­
ких трупп тотда было немного), вы­
росли собственные постановщики, ба­
летмейстеры и художники. Так, на­
пример, балет «Севильский цирюль­
ник» оформили местные ^театральные 
декораторы Фролов и Болотов, а по­
ставила его балерина Рабутовская,
бывшая крепостная князя Юсупова.

Заслуженную Дань отдают авторы 
одному из наиболее выдающихся 
деятелен сценического искусства тех 
лет — Д. Москвичеву. Ведь это
именно он, беглый солдат, возглавил 
в 1791-м году Харьковскую музы­
кальную трунпу. За два с лишним 
года он поставил свыше десяти опер­
ных спектаклей, в том числе русскую

Биография театра
национальную оперу Аблеснмова и 
СоколоВСкоГо «Мельник — сват и 
колдуй*.

В свое Время некоторые театрове­
ды склонны были считать датой ос­
нований Харьковской Оперы 1874 год, 
когда с ее сиены прозвучали «Иван 
Сусанин» («Жизнь за царя») Глин­
ки, «Русалка» Даргомыжского, «Ас­
кольдова могила» Верстовского, 
«Опричник» Чайковского, «Юдифь» и 
«Вражья сила» Серова. Авторы ре­
цензируемой книги справедливо ут­
верждают, ЧТо истинная дата рож­
дения оперы —* 3 октября 1926 года 
—- день торжественного открытия 
Первого стационарного государствен­
ного театра на Украине.

Надо отдать авторам должное за 
скрупулезное собирание фактическо­
го материала: они не поскупились 
на подробнейшие перечни спектаклей, 
Концертов, их постановщиков, уча­
стников, оформителей, авторов. Но 
приходится с сожалением признать, 
что среди великого множества наз­
ваний и имен не так уж часто встре­
чается анализ содеянного.. А ведь 
авторам это было под силу!

Вот, например, краткая, ио емкая 
характеристика деятельности выдаю­
щегося режиссера Лапицкого, в про­
шлом организатора Музыкальной дра­
мы в Петербурге. Авторы книги оце­
нивают его постановку на харьков­
ской сцене оперы «В долине» 
Е. д'Альбера, как Творческую линию 
борьбы с Эстетством и упадочниче­
ством, проникшими в театр в Послед­
нее предреволюционное десятилетие. 
Эту мысль подкрепляет высказыва­
ние известного певца С. Левина, за-
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являвшего, что этот режиссер «стре­
мится перебить кнут худосочного де­
кадентства обухом крайнего реализ­
ма». Далее узнаем, что Лапйцкіій до­
бился от исполнителей главных ро­
лей создания ярких реалистических 
образов.

Лучше бы в книге было побольше 
такого анализа, чем подробных пе­
речислительных списков.

Балету повезло несколько больше. 
Правда, и здесь анализа меньше, 
Чем реестра фамилий, но-отдельные 
характеристики, несмотря на их ску­
пость, менее общи и расплывчаты.

Вот как сказано о нашумевшей 
в свое время постановке балета 
«Иосиф Прекрасный», осуществлен­
ной Голейзовским в 1928 году: «Этот 
балет поражал новизной хореогра­
фического стиля, необычностью ком­
позиции и танцевальных рисунков». 
И тут же эта несколько общая ха­
рактеристика конкретизируется в бо­
лее зрительной форме: «Обычных 
танцев в спектакле почти не было. 
Главным исполнителем выступала 
Масса. Балетмейстер «лепил» скульп­
турные группы, которые то оживали 
в пластичных движениях, то засыпа­
ли в стоячих позах «живых картин»... 
Все Подчинялось общему замыслу: 
величественные взмахи жезла, лег­
кие ритмические покачивания арф в 
руках египтянок, маСса человеческих 
тел, которые в порыве нагроможда­
лись. одно на другое..,» И выводы: 
«Иосиф Прекрасный» дал закончен­

ное использование пластики человече­
ского тела, достигая живой, подвиж­
ной, чарующей игры архитектурных 
форм...»
. Если бы осе характеристики наибо­

лее примечательных постановок те­
атра были даны в таком духе, мож­
но бы сказать, что книга вступила 
в благородный и небезуспешный по­
единок со временем, воскрешая пе­
ред глазами читателей творческий 
огонь прошлых лет...

Интересны н значительны в разде­
лах, посвященных балету, страницы, 
рассказывающие о становлении на 
оперной сцене украинского народного 
танца, Который раньше появлялся 
лишь в спектаклях музыкально-дра­
матических трупп и в небольших 
танцевальных дивертисментах. Ста­
новление это довольно убедительно 
иллюстрирует разбор постановки 
«Пана Каневского» (композитор Ве- 
рнковский, либреттист и постановщик 
Литвиненко).

К сожалению, куда более общо И 
внешнеописательно говорится о та­
ких этапных для харьковского бале­
та постановках, как, «Конек-Горбу- 
нок» И «Бахчисарайский фонтан». Из 
балетов, созданных в советское вре­
мя, вдумчивей, чем другие, оценен 
«Данко» Нахабина.

Вот тут-то н время откровенно 
сказать о том, ЧТо весьма сложный, 
порой даже мучительный, но благо­
творный для современного искусства 
процесс рождения советских балетов 
и опер отражен в книге без Малей­
шей попытки что-то обобщить, про­
анализировать, найти причины удач 
и неудач, побед и досадных прова­
лов.

По сути, даже элементарная тема­
тическая и жанровая классификация 
Современного советского репертуара 
отсутствует. А ведь в архиве и в 
активе театра есть десятки советских 
балетов и опер наших композиторов 
Н о далеком прошлом, н о граждан­
ской войне, и о Великой Отечествен­
ной, и на сюжеты классических про­
изведений, н о сегодняшнем дне... И 
Нет никакого сомнения в том, что 
почти о каждом Из этих спектаклей 
надо было сказать и (хваля, И кри­
тикуя!) не меііее образно, чем об 
«Иосифе Прекрасном»,

Думается, что следовало бы эы- 
делііть НВ хронологического потока 
творческие портреты наиболее выда­
ющихся деятелей Харьковской оперы, 
таких, как дирижеры Лазовский и 
Штейнберг; режиссеры Мартулян п 
Масловская; балетмейстеры Йоркин 
и Литвиненко; певцы Паторжннскнн, 
Кипаренко-Доманскнн, Виноградова, 
Гужова, Будневнч, Левицкая; пре­
мьеры балета Аркадьев, Лерхе, Ду- 
ленко...

Да и о заслуживших признание в 
наши дни оперных певцах и танцов­
щиках надо было бы сказать если 
не подробнее, то с более творческих 
позиций. Этого вполне заслужили и 
ЧервонюК, и Манойло, и Иванов, и 
МанджулВ, и Бурцева, и Оголевец, и 
Арканова, и СуховольСкая, и совсем 
молодые певцы и певицы — Дуби­
нин, Бронникова, Цуркан, Суржина) 
и солисты балета — Байкова, Гор- 
пшгенко, ГудимеНко, Додин, Попеску, 
Колыванова...

Сейчас театр на попом подъеме. 
Дирижеры Душенко и Штейман, ре­
жиссер Леков делают все, чтобы оп­
равдать ту высокую оценку, которую 
общественность Харькова дала своей 
опере в днн ее сорокалетие™ юби­
лея, Торжественно отмеченного на 
пороге нового 1966 года. К этому 
дню книга о Харьковской опере — 
своевременный подарок-

Игорь МУРАТОВ.


