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НАРОДНОСТЬ, РЕАЛИЗМ
Мы уже привыкли к то­

му, что гастролеры, да и 
местные артисты называют 
Волгоград городом нетеат­
ральным. Мол, большая 
протяженность при трудно­
стях с транспортом, преле­
сти отдыха за Волгой, теле­
визионные передачи из Мо­
сквы и т. д. и т. п. Побывав 
на трех спектаклях Харьков­
ского государственного ор­
дена Ленина академического 
украинского драматического 
театра имени Т. Г. Шевчен­
ко, я убедился в том, что 
причина «нетеатральности» 
кроется в самих спектаклях. 
Ни летняя жара, ни особен­
ности языка не помещали 
успеху этого театра на вол­
гоградской сиеИе. Я видел, 
как люди, только что вы­
шедшие с дневного спектак­
ля, останавливались у афи­
ши и выбирали, какую, рабо­
ту коллектива еще посмот­
реть. А значит, горячие ап­
лодисменты, которыми неиз­
менно заканчиваются спек­
такли харьковчан, не только 
дань уважения братскому 
народу, но и свидетельство 
мастерства исполнителей.

В этом году театр им. 
Т. Г. Шевченко отмечает 
свое пятидесятилетие. Чувст­
вуется. что к юбилею кол­
лектив шевченковцев при­
шел с богатым творческим 
опытом, устоявшимися тра­
дициями, самобытным сти­
лем и в игре артистов, и в 
работе режиссеров. Спек­
такль «Ой. не ходи, Грицю, 
та й на вечерницы...» постав­
лен режиссером Р. Степа­
ненко, «Шельменко-денщик»
— народным артистом УССР 
В. Василько, «Бесталанная»
— Ф. Александриным. Но 
во всех трех спектаклях 
очень много общего. Нет, 
они, конечно, не похожи
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друг на друга, как две капли 
воды. Но все вместе они со­
ставляют своего рода трило­
гию, рассказывающую о жиз­
ни украинцев до Октября. И 
главное, что их объединяет, 
— народность. Она прояв­
ляется и в обращении к на­
родному творчеству (песни, 
пляски), и в создании истин­
но национальных характе­
ров, и в художественном 
оформлении спектаклей, и в 
самобытности постановок. 
«Бесталанная» и «Ой. не хо­
ди, Грицю, та й на вечерни­
цы...» — драмы. Но в них 
есть место и задорной укра­
инской шутке, и грустной 
или веселой лирической пес­
не, и зажигательным, бесша­
башным пляскам. Это не 
драматические постановки в 
обычном для нас виде, это— 
особый, национальный те­
атральный жанр. Жанр 
этот требует от артистов раз­
носторонности: они должны 
не только хорошо играть, но 
и петь, и плясать. Да и в са­
мой игре не так просто есте­
ственно перейти от высокой 
драмы к веселой комедии, 
от страсти — к шутке и 
наоборот. Все три спектакля 
харьковчан — это своего ро­
да калейдоскопы, где быст­
рая смена событий и наст­
роений все время держит в 
напряжении и артистов, и 
зрительный зал. И надо за­
метить, что артисты велико­
лепно справляются с этим 
темпом. Только в последнем 
действии спектакля «Ой, не 
ходи, Грицю, та й на вечер­
ницы...» темп несколько за­

медляется. В какой-то степе­
ни это оправданно: главная 
героиня должна решиться на 
последний шаг, ей нужно 
внутренне подготовиться к 
нему, заранее пережить по­
следствия. Но излишнее за­
медление действия все же 
ослабляет внимание зрителя, 
и он уже начинает отвлекать­
ся.

Все три спектакля роман­
тичны. Пьеса «Ой, не ходи, 
Грицю, та й на вечерницы...» 
даже написана классиком 
украинской драматургии М. 
Старицким по мотивам ле­
генды. Все они — о любви. 
Любовь Маруси и Грицько, 
Варьки и Гнага заканчивает­
ся трагически, любовь При- 
снньки и Скворцова, как и 
положено в комедии, — 
вполне благополучно. Но во 
всех случаях влюбленные 
любят горячо и романтично. 
Романтика присутствует и в 
декорациях (художники за­
служенный деятель искусств 
УССР, лауреат Государст­
венной премии В. Греченко, 
П. Осначук и заслуженный 
деятель искусств УССР Д. 
Овчаренко); и в музыке 
(композиторы Б. Яровин- 
ский и заслуженный ар­
тист УССР Б. Крыженов- 
ский), и в костюмах. Однако 
все три спектакля поставле­
ны на реалистической осно­
ве. Реализм этот проявился 
прежде всего в том, что и 
режиссеры, и исполнители 
подчеркнули социальные мо­
тивы конфликтов.

«В драме «Кто виноват?» 
нет злого гения, который

разрушает счастье людей. 
Жизнь моих действующих 
лиц идет по неумолимым за­
конам природы». — писал 
выдающийся украинский дра­
матург И. Кар'пеико-Карый о 
своей пьесе «Бесталанная». 
Й , видимо, он не случайно в 
первоначальном варианте 
названия пьесы задает воп­
рос: «Кто виноват?» Однако 
театр, на мой взгляд, позво­
лил себе не согласиться с 
автором. Он и в этой пьесе 
нашел такие причины по­
ступков героев, которые, ’в 
конечном итоге, лежат вне 
их характеров. Да и сами 
характеры, разве не обу­
словлены они социальной 
средой? Трагедия Софии не 
в  том, что она тиха и по­
слушна, а в том, что она и 
ее отец бедны. Именно 
поэтому она сносит все ос­
корбления свекрови, которая 
устраивает своей невестке, 
да н своему сыну жизнь му­
чительную, невыносимую. 
И причины трагедии Варьки 
не столько во властности и 
независимости ее характера, 
сколько в положении девуш­
ки и женщины в украинском 
Селе того времени. Именно 
боязнь суда людского тол­
кает ее на роковой шаг — 
замуж за нелюбимого, кото­
рого к тому же вскоре за­
бирают в солдаты.

Театр так расставил ак­
центы в спектакле, что со­
циальные мотивы поведения 
людей уравнялись с личны­
ми и зазвучали как общече­
ловеческие. Мне даже ка­
жется, что смысл названия 
«Бесталанная» оказался не­
сколько не таким, как в про­
изведении драматурга. В 
пьесе бесталанной называет­
ся София, а главной герои­
ней спектакля, на мой 
взгляд, оказывается Варька, 
как натура более сильная, 
способная к борьбе и борю­
щаяся, хотя эта борьба и об­
речена.

Если в «Бесталанной» 
власть денег над человеком 
в дореволюционном общест­
ве показана исподволь, то в 
«Ой, не ходи, Грицю, та й на 
вечерницы...» она — основ­
ная движущая сила, ибо гор­
бун Фома всесилен в своих 
происках только благодаря 
богатству. И зло это особен­
но отвратительно на фойе 
чистых и романтичных отно­
шений простых людей, на 
фоне чудесных украинских 
песен и лихой пляски. Фома 
уродлив н внешне, но театр 
не только не подчеркивает 
это, но и затушевывает, тем 
самым обнажая истинные ис­
токи трагедии Грицько и 
Маруси.

Творческий поиск в том 
же направлении чувствуется 
и в спектакле «Шельменко- 
денщик», поставленном по 
пьесе одного из талантливых 
представителей «натураль­
ной школы» Г. Квнтки- 
Основьяненко. Автор дал 
возможность акцентировать 
разные і стороны характера 
своего главного героя. Театр 
сделал Шельменко беско­
рыстным и честным. Нет, не 
во имя денег устраивает он 
похищение невесты, хотя и 
говорит, что любит их. Его 
цель — вырваться, наконец, 
с опостылевшей ему служ­
бы. И в его плутовстве боль­
ше правды, чем лжи. Он 
очень симпатичен, этот ук­
раинский Фигаро, а следова­
тельно, не может служить 
нечестному делу. Поэтому, 
видимо, в спектакле приглу­
шены корыстные мотивы сва­
товства Скворцова и отказа 
Шпаков. Комедия восприни­
мается веселой и жизнера­
достной. И хотя она прошла 
на сцене этого театра более 
тысячи раз, в спектакле не 
чувствуется «заигранностй», 
краски его свежи и ярки.

Познакомив волгоградцев 
с классикой украинской дра­
матургии, Харьковский дра­
матический театр имени Т. Г. 
Шевченко сделал большое и 
важное дело. Современного 
зрителя постановки харьков­
чан учат чистоте помыслов, 
бескомпоомиссности в чув­
ствах, благородству в по­
ступках, Ал. КА П ЛА УХ,


