
ШЕВЧЕНКОВЦЫ!.. И сразу 
вспоминаешь Харьков­

ский теят_р_(хотя есть и другие 
коллективы, носящие имя вели­
кого поэта) с его исторически 
сложившимися художествен­
ными традициями, заложен­
ными мастерами разных поко­
лений — такими, как режис­
серы Л. Курбас, М. Крушель- 
ницкий, В. Василько, Л. Дубо­
вик, Б. Норд, актеры И. Марь- 
яненко, Д. Антонович, Л. Сер­
дюк, С. Федорцева, В. Чистя­
кова, П. Кума'нченко, худож­
ники В. Меллер, В. Греченко.

В Киев театр приехал после 
двадцатилетнего перерыва. Его 
гастрольная афиша — 12 на­
званий — дает возможность 

уценить тематическое и жан­
ровое разнообразие репертуа­
ра и понять, что курс на вы­
сокую драматургию, издавна 
свойственный театру, в общем 
остался неизменным. Сейчас
театр возглавляет его же вос­
питанник заслуженный деятель 
искусств УССР А. Литко. В 
коллективе происходит интен­
сивный процесс омоложения 
труппы. Молодежь держит 
(через систему дебютов) экза­
мен на право работать в ака­
демическом театре, утверждать 
принципы актерской школы 
шевченковцев.

В общей репертуарной и ху­
дожнической политике театра 
ощутима главная тема — че­
ловек и время. Выбор произве­
дений, режиссерское и актер­
ское их решение — все обус-
ловлено желанием познать 
процессы взаимоотношений че­
ловека и времени с точки зре-
ння современности.

К а к  звенья единой цепи в об- 
щем зам ы сле м о ж но  и дол ж но  
р а ссм атри вать  вкл ю ч е н и е  в ре­
пе р туа р  т а к и х  пьес, к а к  «Р и ­
чард III»  В. Ш е кс п и р а  и «Ж и­
вой тр уп »  Л. Тол стого , «Трех­
гр ош о вая  опера» Б. Брехта  и 
п р и м ы ка ю щ а я  к  ним  по П О Л И Т И ;  
ч еской  за о стрен н ости  своей 
пр об л е м атики  пьеса «Забы ть 
Герострата...»  Г. Горина . Д о ка ­
п ы вая сь  до сути  вещ ей, по сти ­
гая л о ги к у  д ви ж е н и я  и сто р и и , 
ф илософ ски  осм ы сл ивая ж и з н ь  

«в. о б щ и х  ее за ко н о м е р н о стя х , 
театр  в каж д ом  отдельном  с л у ­
чае ста ви т  перед собой зад ачу 
отве ти ть  на вол н ую щ и е  его  и
всех нас вопросы .

В «Живом трупе» режиссер 
А Литко работает в тесном 
контакте с художниками II. Ку-
желем и Т. Медведевой, компо­
зитором Б. Яровинскйм. Все 
средства выразительности они 
подчиняют общей эстетике 
спектакля, его единому замыс­
лу. Через активность действия 
и музыку, которая раскрывает 
раздумья героя над жизнью, 
определяются значимость

.конфликта, характер героя. 
’Федю Протасова тр а ст  Л. Та-

У 5рабарннов. Играет широко, по 
^""-своему трактуя классический 

ябраз. Человек духовно бога-
<-£чий, Протасов—Тарабаринов в 
"ІИч йеле цыган ищет не .забвенья

►в разгуле, а иной жизни, ибо 
, с тон, что рядом, у него ду­
ховная несовместимость. Когда

К > ж е  он встречает Машу (в 
проникновенном исполнении 
О. Мнсевры это цельная, ода­
ренная поэтическая натура), 
то его трагедия усугубляется 
осознанием невозможности их

счастья. Печатью неповтори­
мой индивидуальности отмечен 
образ Феди Протасова, создан­
ный добрым и человечным, 
мудрым своей простотой та­
лантом Л. Тарабаринова.

М ного  раз видела М ихаила 
Р оманова в роли Ф еди П рота­
сова, казал ось  ко щ ун ств е н н ы м  
п р и н я ть  и н у ю  т р а кт о в ку . Но 
театр  убедил в ее пр авом ерн ос­
ти . Ж аль  то л ько , что  порой , те ­
ряя ч увство  м еры , д о п уска е тся  
и зве стн ы й  перебор то  в и зобра­
зи те л ь н ы х  сре дствах , то  в п р и ­
ем ах х а р а кт е р и с т и ки . Смещая 
а кц е н ты , театр  сн и ж а е т  силу 
эм о ц и о н а л ь н о го  воздействия 
сп е кта кл я .

Позиция режиссера А. Лнтко 
четко определена и в спектакле 
«Ричард III», и это помогает по­
казать отношение к событиям

ВЕРНОСТЬ  
ТРАДИЦИЯМ 
И П О И С К

далекой истории. Впечатляют 
сцены, решенные с подлинным 
трагизмом (проклятие мате­
рен), с острым сарказмом 
(Ричард и Анна у гроба ее 
мужа)-, с убийственной ирони­
ей (избрание Ричарда на 
трон). Опасным выглядит ум­
ный, предприимчивый Ричард 
в талантливом исполнении 
В. Маляра. На сиене — поли­
тический авантюрист, преис­
полненный сознания исключи­
тельности своей «сильной лич­
ности». Упрощает замысел 
лишь сиена сна Ричарда, его 
нравственных мук (ведь сам- 
то он свою совесть называет 
робкой). Непоследовательность 
выразилась и в нарушении 
ансамблевой стройности: неко­
торым нз исполнителей оказа­
лось не под силу раскрыть 
сложный мир нередко проти­
воречивых характеров, пока­
зать, что каждый из них по­
тенциальный Ричард, а не 
только лишь жертва его зло­
деяний.

П о ста н о вщ и к уделяет боль­
шое в н им ан и е  безы м янны м  
пе рсон аж а м : п и с ц у  (в с п е к т а к ­
ле он более напо м и н ает  лето­
писца) и го р о ж а н а м . Клю чом  к  
об разу писца  стали  слова, им 
ж е  пр ои зн есе нн ы е : «Ну време­
на!». В ы сказы ва я  отнош е ни е  к  
соб ы тиям , он стан ови тся  вы ра ­
ж ением  совести эп о хи . Го рож а­
не, появи вш и еся  в ф инале, 
пред ста вл яю т силу , ко то р ую  
нельзя у н и ч т о ж и т ь . О лицетво­
ряя си лу  наро д ную , зв у ч и т  
светлая, м а ж орн ая  м у з ы ка , на ­
пи сан н ая  Б. Я р о в и н ски м ,

В спектакле «Трехгрбшовая 
опера» шевчснковцы достига­
ют синтеза — сочетания зву­
чащего слова, образного зри­
тельного ряда, хореографии и 
музыки. Возрождая эстетику 
площадного зрелища, театр 
Брехта потребовал от акте­
ра философских обобщений,

многообразия красок, углуб­
ленного постижения зонтов — 
ритмизированных монологов, 
призванных пояснить истинный 
смысл происходящего, по­
смотреть на события со сторо­
ны и выявить свое к ним от­
ношение. Как средством само­
выражения сценического обра­
за, пользуются зонтами В. Ма­
ляр (Мекки), В. Ивченко 
(Пичем), Л. Попова (Джен­
ни), О. Копытина (Полли),
A. Дзвонарчук (Люси), Р. Ки­
рина .(Селия Пичем). Весьма 
значителен прозвучавший в 
спектакле «дуэт» Мекки —
B. Маляра и Бр.ауна — 
В. Шестопалова, бандита и 
блюстителя законности; они

едины в том, что исповедуют 
цинизм и предательство, гра­
беж. Там, где театр избегает 
досадного крена в развлека- 
тельство, а несет мысль в рам­
ках жанра, там удается до­
стичь социальной осмысленнос­
ти конфликта.

О творческой смелости, о 
современной манере игры, тре­
бующей смысловой и эмоцио­
нальной наполненности образа, 
о синтезе средств изобрази­
тельности говорят и спектакли 
театра на современную тему. 
Но не всегда столь же ярко, 
щедро и убедительно. Порою 
вызывает сомнения выбор ак­
тера на роль. Так, Г. Чумачен- 
ко, исполнитель образа Крав­
цова в одноименной пьесе 
А. Коломийца (постановка 
Г. Пименова), не уловил 
поэтической образности и ро­
мантической взволнованности 
почерка драматурга. В спек­
такле «Коммунист» (режиссер 
Г. Кононенко) главную роль 
шрает несомненно ода­
ренный актео В. Высовень. 
Однако ему не удается соеди­
нить в своем герое два начала, 
о которых автор Е. Габрило­
вич писал, характеризуя Губа­
нова: он весь от земли, но он 
же и романтик чистой воды. И 
это. .пожалуй, главная причина 
того, чю несмотря на ряд не­
сомненных актерских удач 
(Анюта — Л. Плато н о в  а, 
Хромченко — Л. Тарабаринов, 
Федор — В. Шестопалов) спек­
такль все же не прозвучал в 
полный голос.

Более тодотворно решает 
театр тему современности в 
пьесах «Дарю тебе жизнь» 
Д. Валеева и «Такое долгое, 
долгое, лето» Л). Зарудногб.

Первая — о строительстве

гиганта индустрии, вторая — 
об освоении в послевоенные 
годы песчаных земель Придне­
провья. Но в центре внимания
A. Литко не сама по себе про­
изводственная тема, а мораль­
но-этические проб л е м ы — 
взаимоотношения человека и 
его дела. Стремясь в простом 
увидеть необычное, героическое, 
театр идет к постижению со­
циально-философских проблем 
нашего времени.

Театр считает своим долгом 
говорить со зрителем не как с 
пассивным созерцателем, а как 
с заинтересованным участни­
ком событий. На помощь при­
ходит публицистика как сред­
ство художественного вопло­
щения жизненного материала, 
определяющая гражданствен­
ную страстность его подачи. В 
сплаве с психологической до­
стоверностью она дает образ, 
который становится типом. Та­
ким сценическим завоеванием 
стали в первом спектакле Сат­
таров — Л. Тарабаринов, Бай­
ковы (отец и сын) — Л. Сер­
дюк и В. Петров, во втором — 
Иван Запорожный — В. Маляр, 
Марина — Л. Платонова, Па­
рамон Чарин — В. Высовень. 
О каждом из названных, да и 
не названных актеров (во все­
оружии мастерства выступили
B. Мизиненко, И. Костюченко,
C. Чибисова, Л. Попова, 
В. Ивченко) можно говорить 
как о художнике со своей те­
мой и только ему свойственны­
ми средствами выразительнос­
ти. Положительно сказывается 
и намерение постановщиков за­
нять в спектаклях всю труппу, 
делая при этом ставку на мо­
лодежь (О. Копытина, О. Ми- 
севра, Ю. Головин, В. Петров).

О становлю сь на одном л иш ь 
образе, ноторы й является се­
годня показательны м  для роста 
театра. Это Саттаров в испол ­
нении Л. Тарабаринова. На XXV 
съезде КПСС товарищ  Л. И. 
Б реж нев сказал , что н и что  т а к  
не возвы ш ает л ичность , к а к  
а кти вн а я  ж и зн ен н ая  по зи ци я . 
Эти слова очень важ ны  для п о ­
ним ания образа Саттарова, той 
эвол ю ц ии , ко то р ую  он пе реж и л . 
Со дня премьеры  этого  с п е к ­
такл я в 1974 году образ пре­
терпел изм енения. Более а к т и в ­
ной стала ж и зн ен н ая  п о зи ц и я  
актера , что помогло о т кр ы т ь  
еще не использованны е, не ос­
военны е худ ож ественны е гл у ­
бины  образа героя, новы е гр а ­
ни соврем енны х ко н ф л и ктн ы х  
си туа ц и й . Саттаров у Т арабари­
нова вы растает до образа ко р - 
Ч огннца н аш и х  дней, вопл ощ аю ­
щ его предначертания п а ртии , 
яр остно  сраж аю щ егося  за че­
ловека . В герое Л. Т арабарино­
ва — и в  этом притягател ьн ая  
сила образа — зрител ь  увидел 
своего соврем енника , вы ш едш е­
го на передовые по зи ци и  ж и з ­
ни.

Активно выражая свои твор­
ческие устремления, театр при­
ступает к работе над «Ги­
белью эскадры» А. Корнейчу­
ка, пьесой, которая родилась а 
1933 году в этом театре, не 
сходила со сцены долгие годы. 
Руководствуясь глубоким осо­
знанием художественных тра­
диций, театр продолжает по­
иск.

И. ДАВЫДОВА.


