
Спектакль опаздывал. Ад­
министратор, выйдя к рам­
пе, попросил зал о терпе­
нии на четверть часа. Про­
шло двадцать минут, три­
дцать. «Безобразие!» — это 
зрители слева от меня. «Ма­
ло ли что бывает, артисты— 
живые люди» — справа. «И 
мы в цехе живые. Но если 
на полчаса позже явлюсь к 
станку, кто потерпит!!» — 
это сидящий сзади.

В тот вечер в Академиче­
ском театре имени Т. Г. Шев­
ченко шел спектакль по по­
вести Б. Васильева «Не стре­
ляйте в белых лебедей». Сра­
зу же за рампой — натураль­
ная кромка озера. Говорят, 
на премьере по пей перед зри­
телем проплывали белые ле­
беди—живыеі Теперь не плы­
вут. К счастью. Иллюстра­
тивность всегда не сродни 
искусству, особенно та, к ко­
торой прибегают постановщик
A. Литко и художник Т. Мед- 
видь,—бьющая в глаза наро­
читость. И все же претенци­
озное соседство «всамделиш­
ной» воды и символических 
«ветвей-рук», заломленных 
над сценой, вскоре пере­
стаешь замечать. С ходом 
событий из нашего внимания 
напрочь вытесняется все, что 
не есть «жизнь человеческо­
го духа». Ее на сцене вопло­
щают прежде всего В. Ивчен­
ко и В. Маляр, артисты, уна­
следовавшие знаменитую 
школу корифеев-шевченков- 
цев, относящиеся к ярким 
представителям среднего по­
коления мастеров сегодняш­
него украинского театра.

Н езадачливы й «бедоносец» 
Е гор П о л уш ки н  всем невзгодам  
во п реки  ж и в е т  просветленной  
уб е ж д ен но стью : в красо те  земли, 
д уш и  л ю д ской  — смы сл бы ти я . 
Т и х  и вроде несмел герой  В. Ив­
че н ко , но в сл уж е н и и  красо те , 
почитаем ой  за вы сш ую  сп р а ­
ведливость, его ф антазия , уп о р ­
ство н еи сто щ им ы . Прораб лесо- 
хозяй ств а  Я ков  П р о ко п ы ч  у
B. М аляра, н апр отив , разм а­
ш и ст, бла гопол учен  на вид, а 
гл я н е ш ь  пристал ьнее  — порабо­
щен сум я ти ц е й  мелних хл опот. 
Если и уд ерж и вае тся  «на пла­
ву», то л иш ь  суд оро ж н о  соблю ­
дая п р и н ц и п : делать н уж н о , 
к а к  велено. Р а зб уж е н н ую  со­
весть человека , преж де мало 
зн а ко м о го  с бе споко йством  д у ­
ха , В. М аляр р и суе т  эн е р ги чн о , 
где-то и гр у с тн о : поздновато 
усом ни л ся  Я ко в  П р о ко п ы ч  
в бесспорности  « ч у ж о го  веле­
ния» . Зато Е гор — В. И вче нко , 
п о хо ж е , т а к  и рож ден с обо­
стрен н ой  добротой ко  всем у 
ж и в о м у , от  человека  до тр а в и н ­
к и , со спо собно стью  м учи те л ь ­
но взвол новаться из-за малей­
ш е го  насилия над ж и в ы м .

Т р уд но  со гл аситься  с гибелью  
П о л уш ки н а , сама мораль, строй  
м ы ш ления со вр ем е нн и ка  проте­
с т у ю т  пр отив  нее. Т а ков  вы вод 
из сп е кта кл я . На него «рабо­
тает» весь ансам бль. З асл уга  
ар ти сто в  тем больш е, что  ж и з ­
н е утв е р ж д а ю щ ую  идею они  не­
с у т  в пр отивоборстве  с р е ж и с ­
сур о й : А . Л и т ко  чрезм ерно ра­
с тя ги ва е т  в ф инале прощ ание  
с п о ги б ш и м  Е гором , ца гнетает 
надры в.

Предельно точен по мысли 
у шевченковцев «Тыл» — пер­
вая самостоятельная поста­
новка В. Ивченко. Не повто­
ряя трактовок известной пье­
сы М. Зарудного, театр не 
щеголяет и «новациями». По 
горстку украинских колхозни­
ков. оказавшихся в июле со­
рок второго в фашистском ок­
ружении. видим не под отк­
рытым небом, как обычно, а 
в стенах'мельницы, чья вели- . 
■чавость напоминает о древних 
крепостях. Идея сопротивле­
ния врагу, поиск героическо­
го в обыденном заявлены уже 
в зрительном образе, чтобы 
затем впечатляюще раскрыть­
ся в широкой панораме дей­
ствующих лиц.

Обе премьеры оценены кри­
тикой положительно. Тепло 
говорят о них зрители. Но 
встретиться с этими зрителя­
ми — на ХТЗ, канатном заво­

де, в университете — оказа­
лось непросто. Между уров­
нем спектаклей и их посещае­
мостью — удручающий кон­
траст. На спектакле «Не стре­
ляйте в белых лебедей» в 
предвыходной вечер присутст­
вовало немногим больше ста 
человек. «Тыл», показанный 
среди недели, смотрели пять­
десят два зрителя. В зале те­
атра — около тысячи мест...

Первому спектаклю — год, 
второму — вдвое меньше. Пе­
ред зрителем каждый из них 
появляется лишь Дважды, 
трижды в месяц. Еще реже
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увидишь на афише пьесу 
А. Коломийца «Кравцов». За 
год право на встречу со зри­
телем она получила всего во­
семь раз. А вкупе на десять 
названий советских драма­
тургов из 370 спектаклей, по­
казанных театром в минув­
шем ■ году, пришлось немно­
гим более ста. Каким же 
спектаклям на афише тесно? 
В числе «лидеров» — «Дон 
Хиль Зеленые штаны», 
«Шельменко-денщик», «За 
двумя зайцами»..'. На них при­
ходится чуть ли не треть 
театральных вечеров.

Может быть, сказывается 
расчет ца «кассу»? Но и на 
спектаклях, поглотивших 
львиную долю афиши, зал 
заполняется меньше чем на­
половину, а то и на треть. 
Это по официальным «ра­
портичкам» театра, докумен­
ту, весьма условному (ут­
верждала, например, подоб­
ная рапортичка, что на спек­
такль «Тыл» реализовано 
около шестисот билетов в тот 
самый вечер, когда в зале, 
включая автора этих строк, 
не набралось и шестидесяти 
человек).

Итак, выигрыша в финан­
сах нет, но зато налицо не­
восполнимые художественные 
потери.

Секретарь парторганиза­
ции театра народная артистка 
УССР С. Чибисова отмечала 
на отчетно-выборном партий­
ном собрании: «Нам везде го­
ворят: «Привозите что-то но­
вое, «Шельменко» смотрим в 
третий раз». Комедия Г. Квит- 
ки-Основьяненко для шевчен­
ковцев своего рода релик­
вия, сохраняется в репертуа­
ре не одно десятилетие. Но 
повторять спектакль без ме­
ры — значит лишать его жи­
вой души. Так же, как и по­
казывая постановку с «про­
валами» в один-два месяца...

Чем обусловлены край­
ности? Какую связь усматри­
вает администрация менаду 
идейно-художественной цен­
ностью спектакля и их посе­
щаемостью? Прямую, обрат­
ную? Ответ получить не 
удалось. В дирекции теат­
ра откровенно уповают не 
на власть творчества, а на 
магию «разнарядки». Не луч­
ший термин применитель­
но к искусству, ио ему 
тут придается сила закоца. 
«Смогли распространить

только сто пятьдесят биле­
тов...»,— несмело произносит 
тоненькая девушка с порога 
администраторской. «По раз­
нарядке вам положено пять­
сот!»— тон у Н. Спекторо- 
вой, заместителя директора 
по организации зрителя, 
грозный. Таня Соломко, сту­
дентка политехнического ин­
ститута, она же «билетчик 
профкома», виновато красне­
ет. Хоть для нее «нераспро­
страненные» билеты не ви­
на — беда. Назад их не возь­
мут, так и пролежат нераз­
резанными, умножая сумму

институтской «задолженно­
сти» театру. А в отчетах теат­
рального бюро организации 
зрителя умножат число «ре­
ализованных».

Отчего данному коллекти­
ву «положено» именно пять­
сот билетов — не четыреста, 
не шестьсот? И отчего на на­
вязанное число, название? Да 
предприятиях, в учебных за­
ведениях — всюду, где при­
велось побывать, недоумева­
ли по поводу такой «систе­
мы». Произвольно составлен­
ные, назойливо навязывае­
мые «разнарядки» пре­
вращаются в барьер между 
зрителями и театром, меніа- 
ют пропаганде искусства -— 
убежден секретарь обкома 
Компартии Украины В. Ива- 
шко. Распространение биле­
тов может служить распро­
странению театральной куль­
туры. лишь когда не исчер­
пывает контакты сцены с 
трудовыми коллективами, а 
вытекает из них. Это без 
труда подтверждается тут 
же, в Харькове.

Подшефные Академическо­
го театра имени А. С. Пушки­
на — ХТЗ, три сельских рай­
она, несколько учебных заве­
дений. Но важна не обшир­
ность — органичность шефст­
ва. Тракторостроители, на­
пример, консультировали те­
атр при постановке «Тем­
па-1929», обсудили спек­
такль до премьеры — на 
генеральной репетиции. Ки­
нокадры о заводе вошли в 
художественную ткань пос­
тановки. Разумеется, тут не 
понадобилось никаких- «раз­
нарядок». Не каждая поста­
новка может создаваться при 
таких обстоятельствах. Но 
каждая может, должна быть 
продолжением непрерывно­
го диалога «театр—зритель».

Р епертуар  п у ш ки н ц е в  м ного­
планов: Л ерм онтов , Ш е ксп и р ,
Светлов, А рб узов , Ш у кш и н . Раз­
нообразно и реш ение с п е кт а к ­
лей. О днако, пр ихо дя  в театр 
из вечера в вечер, легно  уло­
вить : т у т  ведется с залом тот 
п р и тя га те л ьн ы й  в своей после­
д овательности, постоянстве раз­
говор, из ноторого  слова (сп ек­
такл я !) не у п усти ш ь . «М остик» 
возника ет, к  п р им еру , даже 
м еж ду та ки м и  н есхо ж и м и  поста­
н овкам и, к а к  «О ткры тие» у кр а ­
и н ско го  д ра м а тур га  Ю. Щ ерба­
ка  и ч е хо в ски й  «В иш невы й 
сад». М ир современной н а уки  
в о стр ы х , но о п ти м и сти ч е ски х  
гр а н я х  — и м ир ро сси й ско го  
дворянства в по ру  его упадна. 
Что общего? Общи социально­
нравственны е по зи ци и , с ко то ­
р ы х  вы ступа ет  театр (в обоих

сл учаях  по ста но вщ ик — глав­
ны й  реж иссер А. Барсегян), во­
влекая зрителя в раздумья о 
ценностях под линны х и м ни­
м ы х, освещ ая кон ф л и кты , близ­
ки е  д уховн ы м  иска н иям  совре­
м енника .

Зал у пушкинцев полон. 
Это не значит, что проблема 
посещаемости тут снята. Но 
преломляется она неодно­
значно. Выверенность репер­
туара. Забота о том, чтобы в 
новый спектакль зритель по­
верил еще до премьеры. 
Взыскательное внимание к 
обстановке на сцене и вокруг 
неё. Все это составные 
той подлинно театральной ат­

мосферы, вне которой стой­
кий зрительский интерес не­
достижим, для которой оди­
наково значительно и творче­
ское, и вроде бы утилитар­
ное.

Нет, противостоят не твор­
ческие коллективы, а поло­
жение, создавшееся в них, 
и, как следствие, вокруг них. 
«Наш театр напоминает ко­
рабль без руля н винта»,— 
так определил положение шев­
ченковцев коммунист А. Ря­
бов, выступая перед товари­
щами. Второй год Театр име­
ни Т. Шевченко без главного 
режиссера. Но и до этого ру­
ководство менялось тут чере­
дой. К чести труппы, она со­
храняет школу, почерк, стрем­
ление к масштабным целям.

Одна из н и х  — современное 
пр очтение  «Гибели эскадры » (в 
свое время театр дал сцениче­
с ку ю  ж и зн ь  пьесе А . К орн ей ­
ч ука ). В возм ож ностях актеров 
осущ е стви ть  замы сел: есть О к­
сана, С триж ень , Гайдай. Нет 
реж иссера . Не тол ько  главно­
го — нет и очередного, облада­
ю щ е го  достаточны м  опы том .

Д опусти м , зритель м ожет не 
зам етить , что из репертуара 
один за д р у ги м  исчезли новые 
с п е кта кл и  — «День начинается 
с утра» , «Единственное преим у­
щ ество», м ож ет не задаться 
вопросом : или уровень  и х  был 
недопустим о н и зо к , или отно­
ш ение к  ним  недопустим о рав­
нодуш ное . Но зр и те л ь скую  до­
саду н авер н яка  вы зовут пута ­
ница с обозначением  исполни­
телей в п р о гр а м м ка х , пы ль и 
п о ко си в ш и е ся  ном ерки  на крес­
лах, о тсутстви е  ую та  в буфете. 
В изр ечен ии : «Театр начинается 
с веш алки» сл ы ш ится  ведь и 
предостереж ение : «Театр о ка н ­
чивается с малейш ей дозой рав­
нодуш ия» .

По совершенно элементар- 
ной причине был задержан 
на полчаса спектакль «Не 
стреляйте в белых лебедей», 
с которого начат этот раз­
говор. Инспектор сцены за­
была предупредить молодую 
исполнительницу о назначен­
ной замене. В другом случае, 
уже по собственной забывчи­
вости, вовремя не пришла в 
театр ведущая актриса. По­
терянная ответственность, по­
терянные спектакли, потерян­
ный зритель выстраиваются в 
«одну строку».

Театральные вечера Харь­
кова на редкость наглядно 
вобрали истину: творческий 
процесс успешен ровно в той 
мере, в какой он организо­
ван. На одном из партийных 
собраний к коммунистам Теат­
ра имени Т. Шевченко обра­
тился инструктор горкома

партии т. Селихов: «Нельзя 
ожидать главного режиссера 
сложа руки». Примерно та­
кие же слова, по справедливо­
сти, должны быть адресованы 
не только труппе.

В отделе культуры обкома 
партии, в управлении куль­
туры облисполкома искрен­
не встревожены дальненшеіі 
судьбой шевченковцев. Но 
при этом, думается, упроща­
ют положение, сводя его ис­
ключительно к отсутствию 
главного режиссера. Ведь по­
явление «главного» само со­
бой не снимает все, что ме­
шает театру.

Так, в Театре юного зрите- • 
ля главный режиссер есть и, 
по общему суждению, одарен­
ный. Им, в частности, постав­
лены «Письма к другу» — 
спектакль, построенный на 
переписке Николая Остров­
ского с Петром Новиковым, 
комсомольцем двадцатых го­
дов, харьковчанином. Поста­
новка А. Беляцкого получила 
широкое признание, об арти­
сте А. Ермакове—Н. Остров­
ском пресса писала: «Он рож- і 
ден для этой роли». Но на­
прасно мы искали героико-ре­
волюционный спектакль на 
предмайской афише. А. Ерма­
кова в эти дни можно было 
увидеть лишь в «Женитьбе».

Артист играл Кочкарева. 
По воле режиссера гоголев­
ский герой носился над сце­
ной на канате, выделывал 
кульбиты. В финале Кочка-. 
рева избивал Подколесин. і 
Надворный советник наносил ' 
удары закадычному другу 
методично, со знанием дела. 
Урок садизма длился, пока 
Кочкарев не рухнул на коле­
ни, умоляюще сложив руки, 
раболепно твердя: «Я рад, 
рад»...

Спектакль, сведенный к 
набору грубых трюков, испы­
тывающий юного зрителя бес­
смыслицей,— первая работа 
А, Литко после его освобож- 
дения от должности главного 
режиссера в Театре имени 
Т. Шевченко. Неминуем во­
прос: какие уроки извлечены ; 
режиссером, а вместе с ним 
организациями, призванными 
воспитывать творческие кад­
ры, направлять творческий 
процесс? Каковы критерии 
оценки ими новых спектак-! 
лей? Насколько серьезна ко­
ординация городской афиши, 
где среди предмайских спек­
таклей драматических теат­
ров не оказалось ни одной 
современной пьесы?

Потребность во встречах с , 
героем-современником у харь-; 
ковчан велика. Свидетельство : 
тому хотя бы репертуар са-: 
модеятельных народных те­
атров: К. Тренев, М. Шат-! 
ров, М. Зарудный, В. Соб- 
ко, М. Карим, И. Друцэ,
А. Макаенок. Масштабным 
темам времени посвящают те­
атрализованные представле­
ния рабочие, железнодорож­
ники, связисты, студенты. 
Тогда в образе Ленина на 
сцену Дворца культуры ХТЗ 
выходит артист Театра имени 
А. С. Пушкина Юрий Жба­
нов, в роли Николая Остров­
ского на комсомольском 
празднестве в Центральном 
парке выступает артист Тюза 
Александр Ермаков. У ме­
мориала Славы звучит рек­
вием в исполнении шевчен- 
ковна Валерия Ивченко...

Огни рампы могут, долж­
ны светить в Харькове так 
же ярко, щедро, как огни 
всего могучего города.

Л. ВИРИНА, 
наш соб. корр.

ХАРЬКОВ.


