
«БЕРЕЗИЛЬ» ОЗНАЧАЕТ 
ВОЗРОЖДЕНИЕ
О ЯРКИХ и запоминающих­

ся ролях актеров стар­
шего и среднего поколе­

ния Харьковского государст­
венного академического те­
атра имени Т. Шевченко уже 
много писали. А вот как скла­
дывается творческая судьба не­
давних воспитанников Харь­
ковского и Киевского теат­
ральных вузов, студии имени 
Ивана Франко, которые состав­
ляют большую часть этого кол­
лектива?

Уже первой своей работой 
В. Аносов доказал, что в те­
атр пришел интересно мыс­
лящий молодой режиссер. В 
постановкѣ пьесы великого 
русского драматурга А. Ост­
ровского «На всякого мудреца 
довольно простоты» проявился 
характерный для него стиль— 
проникновение в глубинные 
пласты пьесы, законченная, 
лаконичная и психологически 
обоснованная мотивировка ха­
рактеров и поступков персона­
жей. Постановщик не соблаз­
нился дешевыми эффектами, 
избежал в спектакле ненуж­
ной позы, которую столь ча­
сто любят молодые режиссе­
ры. Серьезное отношение к 
сложной проблематике пьесы, 
внимательный отбор средств 
выражения, отлично разрабо­
танные мизансцены и полный 
отказ ст быта — а в резуль­
тате со сцены зазвучал про­
никновенный разговор о при­
чинах, которые превращают 
умного и честного человека в 
потерянйого. Спектакль судит 
ту социальную среду, кото­
рая сознательно порождает и 
губит таких, как Глумов. Ус­
пех спектакля определило то, 
что исполнитель главной роли 
(актер Г. Гладий) был здесь 
единомышленником режиссе­
ра. Талантливое и впечатляю­
щее раскрытие трагедии Глу­
мова стало серьезной заявкой 
актера на большие роли. Ос­
тается только сожалеть, что 

1 этот спектакль, прозвучавший с 
гражданской остротой, был 
сыгран на нашей сцене лишь 
один раз.

Вторая постановка В. Ано­
сова — «Дон Хиль — Зеле­
ные штаны» Тирсо де Моли­
на. Думается, этот спектакль 
просто «отомстил» режиссеру 
за то, что в дальнейшем он не 
придерживался своего почер­
ка. Пьеса испанского драматур­
га и по стилистике, и- по своей 
проблематике совершенно чуж­
да художественной натуре ре­
жиссера. Может быть, имен­
но этим вызван отказ поста­
новщика от прямолинейного 
бытового режиссерского ре­
шения, азартный поиск более 

— интересных и свгжнх вырази­
тельных средств.

Универсалом среди моло­
дежи театра считается актер 
В. Петров. Оказалось, что он 
не только поэт, музыкант, пе­
вец, но и режиссер. Малень­
ким вильнюсским зрителям

О. Мисевра в спектакле «Дон 
Хиль — Зеленые штаны».

выпало счастье увидеть его по­
становку «Три поросенка» (ин­
сценировка сказки С. Михал- . 
кова). Спектакль полон поэзии ! 
и фантазии, хотя постанов­
щику и не удалось избежать 
уже знакомых нам дидактиче­
ских штампов. Удачен образ 
Волка. Органичная пластика ак­
тера В. Навроцкого, преподне­
сенная в стиле ретро', яркие 
световые эффекты — все это 
помогает создать впечатляю­
щее зрелище.

Актера В. Бондаря на сцене 
ни с кем не спутаешь. Я виде­
ла три его работы: в манере 
гротеска исполненную роль 
пьяницы-грузчика в спектакле 
«Гулящая», Дон Хуана в спек­
такле «Дон Хиль — Зеленые . 
штаны» и тупоголового поме- і 
щика Шпака в «Шельменко- 
денщике». В каждой из этих [ 
ролей актер совёршенно пре­
ображается. Виталия Бондаря 
отличают умение концентриро­
ванно передавать желаемую 
мысль, при помощи пауз соз­
давать вокруг себя эмоцио­
нальный заряд.

Выделяются среди молодых 
актрисы О. Мисевра, И. Аносо­
ва, исполнители характерных ■ 
ролей В. Пивненко и Ю. Го-'| 
лурничин. В целом во время га­
стролей молодые харьковские 
актеры показали сгое трудо­
любие и любовь к творчеству, 
и, думается, старшему поко­
лению будет ксму передать эс­
тафету творческих дел. Обнов­
ление репертуара, решение на 
сцене современных жизненных 
проблем, благоприятная для 
творческих опытов и экспери­
ментов, среда и, наконец, боль­
шое доверие и помощь стар­
ших молодежи — вот усло­
вия успешной жизни театра. = 
Разве не о том, чтсбы идти в т 
ногу с жизнью, мечтала отваж­
ная горстка основоположников 
театра, назвавших себя «Ьере- 
зиль»?

Д. РИМКЯВИЧЮТЕ.


