
стоты реалистического метода. Глубокая че­
ловечность, большой социальный смысл, ху­
дожественная прелесть классической рус­
ской драматургии должны быть восприняты 
через правду характеров, силу страстей и 
жизненность конфликтов.

Если в «Ревизоре» эти обязательные тре­
бования даже и не предъявлялись к акте­
рам, то в «Без вины виноватые» (я видела 
одну из последних репетиций перед гене­
ральной) они подменены все теми же при­
вычными штампами, сквозь которые едва 
пробивается жизнь.

Актриса А. Дудковская играет (Кручини­
ну доброй., тактичной, тихой женщиной, ис­
кренно страдающей от черствости и пошло­
сти окружающей среды. Но почему она по­
шла на сцену, в чем ее артистичность, как 
проявляется в ней большой художник, — об 
этом зритель может догадываться только 
по тексту пьесы. Но невозможно понять это, 
глядя на скромную, будничную и в общем 
рядовую женщину.

Тема искусства, тема борьбы за артисти­
ческое призвание ушла из спектакля потому, 
что в характере Кручининой нет сочетания 
душевной мягкости с высокой принципи­
альностью, осуществленной в ее деятельно­
сти, на сцене. С одной только добротой и 
скромностью Кручинина не стала бы знаме­
нитой актрисой. Конечно, если играть в «Без 
вины виноватые» только мелодраматический 
сюжет, то хватит и этих хороших черт ха­
рактера героини. Так играли пьесу многие 
поколения актрис, так наслоились на роли 
Кручининой штампы обязательной печаль­
ной скромности. Но если играть то, что на­
писал Островский, не ограничиваясь по­
верхностным исполнением сюжета пьесы, — 
возникает большая тема призвания, тема 
борьбы искусства с ремеслом. Эта большая 
тема может быть раскрыта именно через 
богатство индивидуальности Кручининой, 
через сложность ее натуры.

У молодого актера Терещенко есть все 
данные для роли Незнамова — настоящая, 
а не «театральная», молодость, искренняя 
взволнованность и горячность. Но у зрителя 
возникает вопрос: одаренный ли актер 
Незнамов? Почему его тревожат вопросы 
искусства и ремесла? Почему первая фраза 
узнавшей его матери: «Ты будешь хоро­
шим актером». Ни одного намека на эту 
сторону индивидуальности Незнамова в

спектакле нет, потому что нет темы при 
вания. В лоб играется только сюжет, и ха 
актер сам не удовлетворен и говорит с 
этом режиссеру, — взаимного понимаю 
между ними нет и направить на вернь 
путь молодого актера некому.

В Закарпатском театре поставили «Бі 
вины виноватые» по-старинке, т. е. повтор? 
те приемы, которыми можно сыграть сюж< 
пьесы, отдельные жанровые сцены, і 
нельзя выразить ее социальный смысл 
раскрыть психологическую глубину хараі 
теров. Отсюда карикатурный Шмага, ж< 
манная, но в сущности безвредная Коринкі 
на, провинциальный «злодей» Муров.

Просмотренные спектакли убеждают нас 
том, что творческая неудовлетворенность м 
лодых актеров имеет серьезные основани 
Они сознают, что спектакли театра сла( 
связаны с жизнью, что сами они топчутс 
на месте, потому что принуждены работат 
пользуясь отсталой актерской техникой, к< 
торая, давно уже отброшена передовым о 
ветским театром. Людям творческим это т 
жело и горько, ибо они, учась в стенах иі 
ститута, теоретически познали путь к созд 
нию образа через обоснованное, целее 
образное действие к полному перевоплі 
щениго актера в образ. Но практически от 
не умеют эти свои знания реализовать б( 
помощи режиссера-педагога.

И не удивительно, что молодые, спосоі 
ные актеры, как например, тт. Попруга 
Сыроватко, творчески не удовлетвореніи 
работой в Закараптском театре, переход: 
в другие коллективы.

Актеры театра чувствуют, что главнь 
режиссер отстает от растущих требованн 
предъявляемых сегодня народом к искусе 
ву. Чувствует ли это сам тов. Воловик? 
том-то и беда, что нет.

На пленуме ЦК союза Рабис Украины г 
верилось о целой группе отстающих режи 
Серов, и в их числе был назван Г. Вол 
вик. Об этом следует задуматься руково 
ству Закарпатского театра. Режиссеру н 
легко завоевать авторитет, еще труднее е 
упрочить, очень просто его лишиться 
много усилий нужно, чтобы его восстал 
вить.

Только при условии непрестанной учебы 
постоянного горячего участия в жизни стр 
ны молодежь будет творчески расти, а ста 
шее поколение не стариться.
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