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ЗА ИДЕЙНОСТЬ И МАСТЕРСТВО

И АШ Украинский музыкаль­
но-драматический театр — 

самый молодой среди профес­
сиональных театров Крыма. И 
тем не менее именно он пока­
зал на недавнем республикан­
ском смотре, наряду с класси­
кой, пьесу о современниках — 
«На сьомому небі» М. Зарудно- 
го. В остальных крымских теат­
рах, к сожалению, даже на 
первый тур смотра таких спек­
таклей не оказалось.

Украинский театр постоянно 
обращается к драматургии М. 
Зарудного. Можно сказать, 
что это в какой-то мерс его 
драматург! Такое содружество 
театра и драматурга, пишуще­
го на современные темы, очень 
плодотворно, но вместе с тем 
и ответственно. Глубоко рас­
крыть образы современников, 
советских людей, в комедийном 
жанре — задача отнюдь не 
легкая. Не пойти по пути утри­
ровки. комиковання, облегчен­
ных решений н одновременно 
создать веселый, жизнерадост­
ный спектакль — для этого 
необходимы хороший вкус, мас­
терство.

«На сьомому небі» смотрит­
ся в крымском театре с инте­
ресом. Зрители часто и от ду­
ши смеются. Когда опускается 
занавес, аплодируют. Стало 
быть, спектакль не оставляет, 
их равнодушными. В этом за­
слуга режиссера В. Недашков- 
ского и других создателей 
спектакля.

На сцене действительно наш 
сегодняшний день, с- его радо­
стями и заботами, жаждой 
труда и романтикой мечты, с
людьми _ обычными и в то
же время интересными. Са­
мым дорогим в спектакле для 
меня стала поэтичность нашей 
повседневности.

Ее хорошо почувствовал мо­
лодой художник ІО. Чурсин. 
Устремленные ввысь, как бы 
уходящие к самому небу ство­
лы берез —- настолько высо­
кие, что ветвей нс видно. Слов­
но в дымке—очертания совре­
менного пейзажа с присущими 
ему «техническими объектами». 
По-своему поэтична и музыка 
композитора М. Магалыіика, 
которая органически входит в 
представление.

, Что же касается исполните­
лей, то дело здесь не в отдель­
ных удачах: большинство ак­
теров играет так. что их игра 
не расходится с основным 
идейно-художественным реше­
нием спектакля. Наоборот, оп­
ределяется нм. Например, над 
Самоходом (артист А. Сап­
сан), его причудами зритель 
почти все время смеется. А 
когда этот старый чудак по­
является в сопровождении ор­
кестра, играющего траурный 
марш, н. горестно прощается со 
своей надеждой выйти из пен­
сионного состояния, зритель 
прямо-таки хохочет. Однако и 
в подобных сценах Самоход— 
Сапсай остается не только 
смешным, но и очень близким 
нам человеком. Каждому по­

О молодежи Крымского украинского театра
нятна любовь старого машини­
ста к своему паровозу, жела­
ние снова вести состав. Артист 
не смешит публику, а горюет 
всерьез, искренне проявляя 
чувство горечи в соответствии 
с особенностями своего харак­
тера. Сценический образ Само­
хода тоже получился поэтич­
ным.

В таком ключе ведет свою 
роль и заслуженная артистка 
УССР В. Франуук. Ее одессит­
ка Александра при всей склон­
ности к яркой одежде и вы­
чурным прическам, шумным 
объяснениям и даже атакам 
против людей, которые при­
шлись не по нраву, —- в сущ­
ности заботливая мать и жен­
щина, жаждущая сердечного

. тегіла.
Я остановилась на работе 

актеров старшего поколения 
потому, что давно известно: 
самое верное средство воспита­
ния молодых — наглядный 
пример. Отличная игра учит 
лучше всяких слов.

Не случайно и том же спек­
такле правдива на сцене мо­
лодая артистка Г. Тарасова в 
роли Вари. Это озорная, реши­
тельная-девушка, которая уди­
рает «на волю» — в океанские 
просторы, предпочитая службу 
на корабле не интересующему 
ее институту. Можно поверить, 
что Варя — Тарасова — это 
внучка Самохода — Сапсая. 
Между ними нет внешнего 
сходства, но внутреннее род-

'"ство ощутимо.
Однако молодежь в спек­

такле не всегда радует. Среди 
действующих лиц пьесы есть, 
к примеру, молодой милицио­
нер Вася. В его драматургиче­
ском характере явно заложены 
возможности для создания яр­
кого сценического образа. Ва­
ся _  этакий современный Ро­
мео, безгранично влюбленный 
в Варю. Но стремления люби­
мой ему не очень-то понятны. 
Кроме того, никакая любовь 
не заставит его отступить от 
долга. Вася добродушен и 
наделен еще целым рядом ка­
честв. Так что артисту А. Шей- 
ко жаловаться на бедность 
драматургического материала 
не приходится. Зато зритель 
вправе пожаловаться на неров­
ную игру этого молодого акте­
ра. Он играет то правдиво, то 
нс заботясь о психологической 
достоверности.

Наиболее1 примечательна в 
этом отношении сцена, в кото­
рой два работника милиции — 
молодой и пожилой, Вася и 
Калита (арт. Д. Васецкий), ве­
дут разговор о своих любимых. 
Один —„о девушке, другой — 
о жене. Васин собеседник го­
ворит. душевно и вызывает 
добрую улыбку зрителей рас­
суждениями о непонятности 
женского нрава. А. Шейко «иг­
рает . на зрителя» несколько 
горестными позами, интонаци­
ями.

Случайны ли эти творческие 
скачки? Нет. О том, что вни­
мание к молодым со стороны 
режиссера и других старших 
товарищей все же недостаточ­

но, говорит другой, еще более 
красноречивый пример, — 
судьба молодой актрисы А. 
Кашперской. На первый 
взгляд, все обстоит благопо­
лучно. Актриса занимает одно 
из ведущих мест в театре и, 
как принято в таких случаях 
говорить, «везет репертуар»
— молодая, поющая-(для му­
зыкально-драматического теат­
ра это очень важно) героиня. 
Она заменила уехавшую в 
Киев, в театр имени И. Фран­
ко Галину Семененко. И заме­
нила по праву: у молодой 
артистки сильный голос, при­
ятная внешность, специальное 
образование, способности. Но 
настоящей игры пока еще нет. 
В глубину человеческих харак­
теров актриса иногда не про­
никает.

В пьесе М. Зарудного Нина
— вторая внучка Самохода— 
куда более «голубая», чем Ва­
ря. А в исполнении А. Каш­
перской она еще «голубее», ес­
ли так можно выразиться. Не 
чувствуется больших стараний 
ни со стороны режиссера, ни 
со стороны актрисы придать 
Инне характер. Недаром 
главная героиня, эффектно по­
ющая за первым — прозрач­
ным — занавесом в начале 
спектакля 'и снова поющая с 
букетом і) руках —. в финале, 
героиня, вроде бы познавшая 
счастье «седьмого неба», мень­
ше всего запоминается.

Несколько забегая вперед, 
скажу, что то же самое про­
исходит с А. Кашперской в 
спектакле «Крймінальне тан­
го», хотя там она играет 
школьницу. Никаких, даже 
внешних перемен, не говоря 
уже о внутренних.

Как критик, нс могу не бить 
тревогу. Видимо, в театре до­
вольны, что актриса «выруча­
ет», и не задумываются осо­
бенно над се дальнейшей судь­
бой.

Выручила театр и еще одна 
молодая способная актриса—С. 
Вандалковская: без особо дли­
тельных репетиции она начала 
играть роль Тетяны в спектак­
ле «У неділга рано зілля копа­
ла». С первой исполнительни­
цей — Т. Подберезкиной—мно­
го работала заслуженная ар­
тистка УССР И. Сорокатая, пе­
редавая ей свой опыт. На долю 
Вандалковской такого счастья 
не выпало. И все-таки она нс 
подвела. Ее Тстяна — милая, 
непосредственная девушка, в 
сердце которой пробуждается 
первое чувство. Это пробужде­
ние актриса'передает очень ес­
тественно, не переигрывая. Ве­
ришь в юность, чистоту, ис'- 
кренность Тетяны...

Почти весь спектакль раду­
ешься успеху молодой артист­
ки. Но... начинаешь смотреть 
последнее действие и задумы­
ваешься. Все предыдущие акты 
артистка играла почти себя, 
почти свою ровесницу. Стало 
быть, не столько играла она са­
ма, сколько ее молодость, оба­
яние, которые вызывали неиз­
менные симпатии зрителей.

В последнем же акте — тра­

гедия Тетяны, ее сумасшест­
вие. Нужно по-настоящему иг­
рать. И вот тут-то обнаружи­
вается, что не все еще доступ­
но молодой артистке. Опа од­
нообразна в сценах сумасшест­
вия. Если заговорила тихо, лас­
ково _  значит следом жди 
выкриков. Это повторяется 
много раз. Нет тонких перехо­
дов из одного состояния в дру­
гое. Даже песенка звучит мо­
нотонно. Мотив моЖет быть 
одни̂ м и тем же, слова — то­
же, но звучать они должны по- 
разному.

— Мне никто не делал заме­
чании по финальному монологу 
Тетяны, — взволнованно сказа­
ла Вандалковская после того, 
как я коснулась ее роли в бе­
седе с творческой молодежью 
театра.

И напрасно не делали! За­
метить — это помочь.

Никогда не забуду, как Га­
лина Семененко, собираясь пе­
реходить в киезский театр нм. 
И. Франко, говорила:

— Хочу, чтобы мне было 
трудней. Здесь, в ' нашем об­
ластном театре, мне слишком 
легко все дается. Пусть там 
вытрясут из меня душу. Хочу 
знать, на что я способна.

Характерное признание со 
стороны молодой талантливой 
актрисы.

Пусть будет труднее, но по­
лезнее творчески и нынешней 
молодежи в Крымском украин­
ском музыкально-драматиче­
ском театре.

Этого жаждут здесь все мо­
лодые, в том числе комсорг 
театра Г. Белоусов. Познакоми­
лась впервые я с этим артис­
том не на театральной сцене, а 
в одной из самых больших ау­
диторий педагогического инсти­
тута на празднике «Крымская 
театральная зима». Белоусов 
сказал, что рад встрече со сту­
дентами, преподавателями, что 
у молодежи театра много во­
просов, на которые им хотелось 
бы услышать ответы зрителей, 
критики.

— Как мы играем в «Кримі- 
налыюму танго»? Верно или 
нет? Всегда ли верно? В спек­
такле занята почти одна моло­
дежь. Ей очень хочется знать 
квалифицированное мнение. 
Мы сами недавно со студенче­
ской скамьи.

После разговора артист чи­
тал стихи. О комсомольцах — 
героях Великой Отечественной 
войны. И читал так проникно­
венію что слушатели награди­
ли его громом аплодисментов. 
А потом еще долго восхища­
лись:

— Какая страстность! Какое 
искусство!

Под впечатлением этой 
встречи я с нетерпением ждала 
новую — на сцене театра, в 
спектакле «Крймінальне танго».

Честно говоря, пьеса Э. Ран- 
нста мне не нравится. Не по­
тому, что там изображены те­
невые стороны жизни. Со злом 
нужно бороться. А вот настоя­
щей борьбы с ним, мне кажет­
ся, в пьесе нет. Положитель­
ные персонажи выписаны слиш­
ком слабо, очень много лобо­
вых решений.

Тем интереснее было узнать, 
что сделано при постановке

пьесы. Удалось ли уменьшить 
ее недостатки?

Вскоре после начала спекта­
кля на сцене появляется Янус 
—Белоусов, зевающий спросо­
нья, несмотря на позднее вре­
мя и день своего рождения. 
Кажется, что скука и скован­
ность у него уместны, оправ­
данны. Однако позднее, в сце­
не объяснения с матерью, нае­
дине с собой, Янус остается 
таким же.' А ведь он еще сов­
сем юный, старшеклассник, и 
неплохой по душе. Правда, 
благодаря черствости отца, его 
дурному примеру Янус связы­
вается с плохой компанией, по­
падает в заключение. Но он не 
безнадежен.

Г. Белоусов, несмотря іи по­
стоянное присутствие на сцене, 
проходит в. спектакле бледной 
тенью, не заставляя нас полю­
бить то хорошее, что заложено 
в Янусе, и возненавидеть то 
отрицательное, что он прио­
брел.

Зато другие молодые просто 
карикатурят изображенные 
ими характеры. По собственной 
неопытности, конечно, и по 
нетребовательности, недосмот­
ру старших. Скажем, С. Ван­
далковская играет девицу с 
красноречивым прозвищем — 
Сексбомба. Но это же про­
звище запутавшейся девчонки 
из' села, возомнившей себя за­
падной «дивой». А где эта дев­
чонка? Ее нет.

То же самое можно сказать 
о Мурке — Тарасовой при 
первом ее появлении. Зрелая, 
опытная развратница, а не вче­
рашняя школьница перед нами. 
Верно, потом, у следователя, Г. 
Тарасова находит более точ­
ные краски. А «Философ» — Г. 
Якимишин, наоборот, сдержан­
ней, тоньше других изобража­
ющий вначале главаря банды, 
затем вдруг теряет логику ха­
рактера этого хищника.

Положительные персонажи 
неубедительны не только в 
пьесе, но и на сцене. Никакого 
обаяния, привлекательности у 
Юки — Кондратенко. Лилия— 
Кашперская, эта положитель­
ная старшеклассница, почему- 
то ходит с пышной прической 
взрослой женщины, а в некото­
рых актах носит платье, кото­
рое ио броскости не уступит 
туалетам Мурки и Сексб.омбы. 
Исполнение роли страдает и 
внутренней неопределенностью.

Как могли пройти мимо все­
го этого Художественный совет 
театра, режиссеры, опытные ар­
тисты?

В нашем Украинском музы­
кально-драматическом театре 
много способной молодежи. Не­
которые из молодых уже нахо­
дятся на правильном пути в ис­
кусстве, другие еще ищут се­
бя. Но всем им необходимо 
уделять больше внимания. И 
прежде всего со стороны ре­
жиссуры. Режиссер — не толь­
ко постановщик спектакля, но 
и педагог, помогаюіций моло­
дому актеру вырасти в искус­
ного бойца театрального фрон­
та. Нужна помощь, постоян­
ная, повседневная, и требо­
вательность. Без требователь­
ности не вырастет ни один та­
лант.

Пусть будет больше в театре 
молодых по возрасту и зрелых 
идейно мастеров искусства!

Марианна НОВИКОВА.


