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А нсам бль сп е кта кл я
Создание ансамбля —  одна из самых 

важных проблем, неразрывно смзахяых с 
выявлексем творческого ляпа театра. его 
емкого еренячеехого стиля. Борьба и  
идейность спектаклей. зз орэвіу жизяп на 
опеке poauaer ковке требования к ма­
стерству каждого режиссера к актера. И 
жанровое единство спектакля, и способ 
раскрытия любого образа, и место его в 
спектакле, м спенкжскоо общение кспол- 
вителей должны служить главкой поля— 
сокаау типических «меняй дсйспительио- 
етя. их правильной. острой опенке.

11а опеке Крымского областного драма­
тического театра с успехом «дет в теку­
щем сезоне пьеса Горького «Иещаве». 
Театр требовательпо подошел к сцениче­
скому воплощению горьковской пьесы. 
Режиссер В. Платов я исполнители с боль- 
кой убедительностью раскрыли вепряхи- 
рзмую исиависть Горького я предстзвятс- 
ллм капиталистического ияра. его горячую 

'люборь с л юляя труда, продетаряяя-рево- 
люционерзм. борцах за яародисе счастье. 
Правильное прочтение пьесы сделало спек­
такль по-горькопекп сильным как в отри­
цании. так и в утверждении. Достигнуть 
этого бса ансамбля было бы ясвжможяо: 
веперхое водчеркяваияе иля оелаблеяи ка­
кой-нибудь линии. сшябочяая трактовка 
хотя бы одного из образов привели бы к 
«скажет» идея горьковского произведе­
ния. Театр избежал этой опасности. Идет 
«Мещан» докесеиа до зрителей правдиво к 
глубоко. Говоря еловаяи Станиславского, 
зрителю нс просто рассказано об идее 
шесы через се сюжет, интригу, ха­
рактеры ее героев, а вскрыт, пойман со­
вершающийся яа глшх зрителя вяутрея- 
ямй процесс становленія, развития чело-

Вот. например, сцена. очень характер­
ная, на наш взгляд, для всего спектакля. 
Приход Нила (артпет С. Морозов) прервал 
очередную «баталию» Бсссеменовык. Его 
спокойный, радостно возбужденный голос 
ворвался в душную атмосферу иервоаиости. 
иетеричвести, парящую в этой семг*. Петр 
очень просит Нила, который должен рас­
платиться т извозчиком. возвращайся бы­
стрее. «На помощь* Трудно приходятся! 
Сейчас!», — улыбаясь, отвечает тот.

Артист В. Тарасов, играющий роль Пет­
ра, к артист II. Лимонов, «сполнитсль роли 
старика Бесосмепоп:, так ведут дальнейший 
разговор, что ярптель понимает: несмотря 
ея на какие ссоры, перед ним—пе про­
тивники. а радствениикя я по крови, я по 
духу которые в конце сояпоз обяаательно 
найдут общий язык. Это видно по тону, 
как охотно Петр сел рядом с отцом, как 
заглянул емт я глаза, как рлепвел Беесс-

ды. что сын проживет (но хуже» его. По­
этому естественна одинаковая по смыслу, 
хотя я разная по форме выражения реак­
ция их па возвращенке Нила. Петр—Тара­
сов, молча, с петупкмей горделивостью ае- 
смотрев на Нила, в помоях которого ен 
только что нуждался. уходят. Беесемеяоз 
—Лимонов, временно почуіаетвоваяпяй в 
сыне опору, набрасывается и.а Нила с 
особым озлоблением. А Нил? Нил—Моро­
зов б’же не улыбнулся, а усмехнулся и на­
чал говорить о работе, о тон. каг. трудно 
в хмодяую ведреяую ночь садить на ста­
рая. скверном паровозе. Не жалоба, в него­
дованіе звучит в его едовах. II так силь­
ны. значительны они, настолько отлича­
ются от исполненных страха перед буду­
щим слое Бессемеяова. что выход может 
быть только одни: никакие меры еачосох- 
ралвиня, никакие «союзы» нс спасут Бес- 
семеиовых от надвигающейся революци­
онной грозы.

То. о оси мы пвпясадя.-яе лучшее, не 
самое удачное в спектакле. а характер­
ное для него. Спектакль «Меяаке» потому 
к является настоящей творческой удачей 

і театра, что на сцене верно и ярко воссоз­
дана вся пьеса Горького, а кв те иди иные 
се эпизоды. Конечно, это не значит, что 
в пем пет недостатков. Они есть, по спек­
такль растет от представления к прехтав- 

' лепи». недостатки преодолеваются, как 
преодолеваются болезни крепким живым
•ргаххааоя.

Во всех ля спектаклях Крымского обла­
стного драматического театра имени Горь­
кого существует такой ансамбль? К сож-а-

лсакю. во во всех. В этом же сезоне театр 
поставил героическую драчу Б. Лавренева 
«Песнь о черноморцах». Ноевягцелиая бес­
смертным подвигам защитников Севасто­
поля в годы Великой Ототестпсняой вой­
ны, она смотрится крымским зрителем, е 
особым волнением. В зрительном зале си­
дят ипогие из тех, кто сам защищал го­
род руоской славы, сидят дети. отцы, же­
ны погибших героев. За и всея остальпым 
бесконечно дорого то, что происходят на 
сцене. У зрителей появляются елезы—яе 
горя, а гордости, вызываемые мужеством, 
стойкостью советских патриотов, чья обра­
зы они вядят «а сцене. Такие елеоы — 
драгоценный дар благодарности и драма­
тургу и актерам, солгавшим зги образы.

Однако ряд моментов спектакля остав­
ляет зрителей равнодушными. Эго отно­
си гея прежде всего к иеріюй, пожа­
луй. самой неудачной картине. Отчасти я 
а пьесе, ио ссобехво в еоехтакле. ска вы­
падает іа жанра героической драмы, хотя 
все внешние признаки, казалось бы. сви­
детельствуют об обратном: действие про­
исходит на Фоне сражающегося, горящего 
Севастополя, в наиболее патетические ми­
нуты звучит музыка. люди говорят о под­
вигах. II все же правды тех суровых и 
велякхх дней в этой картине пег. С;лха- 
юаяйел Севастополь больше представлен 
здесь ячейке, а ве через людей, герсев- 
сеазстополнзеа. их мысля, чувства, пове­
дение.

Это очень заметно в игре артиста 
II. Лнольского—исполнителя роли капита­
на І-го ранга Рощина. Артист Н. Янсль- 
екяй играет серо, обыденно, не показывая 
душевного опія, несгибаемой воля к 
победе советского командира, одного из 
тех, кто грудью своей запищал Севасто­
поль. Не убеждает оз я а уме. проница­
тельности. требовательной любви Репина 
к подчиненным.

Героика борьбы за Севастополь появ­
ляется в спектакле позднее, лишь во 
второй картянс. когда яы видим батарей­
цев. разных по своим индивидуальным 
особенностям я вместе е тем живущих од­
ной жизнью, я которой дышать—значит 
бороться, уничтожать врагов. вапхаать 
родной город. Можно говорить о стилевом 
единстве изображения ряда образов черно­
морцев: и веселого Отавриди, своего рода 
Флотского Теркина (артист С. Морозов), и 
его друга—храброго разведчика, подтяну­
того. пеговсваттго матроса Горячкина (ар­
тист II. Тарасов), в  вауичкэого. мужест­
венного. очень екромвого поиоидвика 
командира батареи Каменецкого (артист 
Г. Ючснков). и многих други.

Многих, ко не всех! Не все иеполяате- 
ла даже ведущих ролей хобилиеь глубоко­
го проникновения во внутренний нир сво­
их героев. Большие погрешности в этом 
отношении имеет, например, игра артиста 
Г. Левина (командир батареи Сагайдач- 
ный). Любовь к Родине, иухест») в юля, 
горячий характер Сагайдачяого—вое это 
передало аргастои. но передано без доста­
точной глубины. За $го словами я по­
ступками не песта чувствуется горячая 
душа нашего современника. ІІоотоиу и мо­
жет- Лепин—Сагайдачный стать в излишне 
красивую возу, злоупотрсблить одним п 
тем же мимическим приемом и т. д. Прав­
да. постепенно артист освобождается от 
этих недостатков, но вес же преодолеть жх 
до хоипа ему пока еще ае удалось.

Отсутствие ансамбля особенно дзет себя 
знать в спектакле «Девицы-храсаэицы». 
который поставляя режиссером В. Давы­
довым. I! изображении подчас трудного, но 
светлого пути молодых рлботпнн. роста их 
сознания, тревог и радости их девичьей 
хини есть иитсіесные актерские и ре­
жиссерскіе находки, удачны отхлькые 
образы, сомы. Однако очечь многое упу­
щено. Так. ливіь присутствует, ко яе 
живет на сцене комсорг Оля Корабельня- 
кова (артистка Л. Бойко). Нет и Берн Мало­
лотковой, чей образ очень бледен в испол­
нения артистки В. Неновой. II даже спо­
собная молодая актриса Л. Петухов», пре­
восходно сыгравшая Татьяну в «Мсшаигх» 
Горького, в этом спектакле »е раскрнвает 
подвоетъ» многогранного характера Маши 
Ракитиной. Ее Масда—«иная. пелесая де­
вушка. ио кс душа брагзды, ей иехзатаст 
простоты и тепла.

Слу чайно ли все эго? Нет, не случайно. 
Ансамбль — результат сястсяатпческтй, 
упорной работы по оэдисми» «годом со- 
пхзлистічесхлго реализма, «ыявлеяню 
творческого липа театра. Непременным 
условней такой работы является постояи- 
ный состав труппы, пополняемый новыми 
молодыми силами, которые театр лоешггы- 
васт в духе той же периостх правде жизни, 
высоких трсбоианиП к мастерству. Теку­
честь творческих кадров «шьет госту и 
режиссер:», и актерож Там. гм она имеет­
ся. вет зманяя каждого творческого работ­
ника. умелого руководства ни. расширения 
его сімпического диапазона, преодоления 
недостатков и сооіаиия на этой оспове 
творческого коллектива в прямом и бозь-

Так. к сожалению, и было продолжи­
тельный период в Крымском областном те­
атре. За последние пить лет здесь еиеяи- 
лжь семь режиссеров. к» считая тех. ко­
торые работают сейчас. Три раза хеиялвсь 
главные режиссеры. Частые маме Кения 
происходили и в зхтерском составе труп­
пы. Всего лишь два года проработал в Кры­
му народный артист РСФСР, лауреат 
Сталинской проник II. Гайдобуров. Мвого 
других квалифипирэвавкых актеров и акт­
рис растерял театр за эго вхия. Что же 
касается иоломжи. то в театре почти не 

осталось молодых творческих работяихов. 
которые начинала работать в нем до 1950

Сайо собой разумеется, что это отрица­
тельно отразилось на всей работе теат­
ра. Приводен такой наглядный, и» нага 
взгляд, пример. В конце прошлого сезона 
театр поставил «Крепость на Ролге» 
И. Кремлсва. Те зрителя, которые успели 
посмотреть спектакль, тепло опывалмеь о 
нем. Но их было пе очень много. Оснозаая 
масса зрителей увидела его уже я этом 
сезоне и... в ухудшепном варианте. Поче­
му—ухудшенном? Да потому, что арти­
сты—исполііителн таких ролей, как Атар­
беков. Лещинский, о'жс не работали в те­
атре. Их пришлось заменить другими, вс 
участвокавшихи в процессе создания спек­
такля. людьмя вообще новыми.

В театре до епт пор нет веебходихого 
творчееяоге контакта между режессером я 
актерами. И это очень затрудняет осуще­
ствление режиссерских замыслов. Некото­
рые акторы, пренебрегая интереелми ис­
кусства. стремятся но что бы то ни стало 
играть только цент рад ьные роли, а над 
так иааивэемыин второетевеяиыии работа­
ют неохотно, без полного напряжения 
творческих сил. Ояи недостаточно внима­
тельно. порой же прямо недоверчиво отно­
сятся к режиссерским уидааииям. Этого, 
конечно, нельзя сказать обо всех актерэх, 
но такие настроения в театре все-таки су­
ществуют. Чистые смены режиссеров па­
губно сказались яа маимоотаогаеииях меж­
ду актерами и режиссурой.

С другой сторовн. работающие сейчас в 
театре режиеееры, и в верку» отереіь 
главный режиссер театра В. Ипатов, ее 
используют іге.ч возможностей, чтобы, уса­
лить, іунрочіпь свой авторитет, завоевать 
полное доверие актеров. Нужна и бблыпая 
требоватольпость по отиогаеиагю к коллек­
тиву. и ббді.пкй интерес, гивмаітсе к каж­
дому артисту, забота об их идейке-творче- 
схом росте. А люди » театре растут мед­
ля изо.

За последнее время положение в театре 
насколько улучшилось. Труппа, пополнен­
ная опытными мастерами сцены и способ­
ной молодежь», имеет все данные «ля то­
го. чтобы стать, наконец, постоянной. 
Вясрж.-е за хиого лет полностью уком­
плектовка режиссерский «ста». Задача 
заключается теперь в той. чтобы, обаедн- 
н т  тиортескне усилия каждом автора к 
режиссера, вырастить идстоящий коллек­
тив театра, со своим единым творческих 
липом. Успех спектакли «Мещане» убеж­
дает. что театр работает над осуществле­
нием этой задачи. Одиако слабые стороны 
других постановок покааымют. как еще 
много предстоит ему сделать и этой ва-|
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