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С О В Р Е М Е Н Н О С Т Ь
Когда театру 150, то неволь­

но думаешь о пути театра во 
всей его протяженности...

Еще совсем недавно изуче­
ние истории провинциальных 
театров не стояло в центре 
внимания исследователей. Та­
кое положение в театроведче­
ской науке не давало полной 
картины всего многообразия 
творческих процессов, проис­
ходивших в дореволюционном 
театре, не позволял6 во всем 
объеме выяснить роль сцениче­
ского искусства в обществен­
ной-и культурной жизни наро­
дов. Начавшееся в последние 
годы активное изучение исто­
рии местных театров обога­
щает нас новыми фактами и 
именами людей, создававших 
это. искусство. Таким интерес­
ным, но вовсе не изученным 
участком оказалась и история 
театрального дела в Симферо­
поле — городе старинных те­
атральных традиций.

Сто пятьдесят лет назад в по­
мещении, использовавшемся'- преж­
де как сарая, московский. купец 
Волков с любителями начал давать 
театральные представлений. Так 
родился театр, который . вошел в 
историю под названием Симферо­
польского дворянского театра.

Первые шаги симферопольского 
театра из-за мало развитой обще­
ственной жизни южного края были 
очень робки. Он нс стал профес­
сиональном. Но и дальнейшая его 
история складывалась нелегко.. По­
строенный на гастрольной и бёнс- 
фисной Основе, театр оказывался 
подвижным в прямом смысле слова 
— менялись антрепренеры, непо­
стоянным был состав трупп, обнов­
ляющихся, как правило, посезонно. 
Происходила смена «хозяев», вла­
дельцев. Но в постановке теат­
рального дела как системе ниче­
го не менялось.

Во второй половине XIX века 
частное предпринимательство • в 
погоне за легкой наживой сделало 
и театральное искусство предметом 
купли и продажи. Театр как: тако­
вой хушествовал лишь в опреде- 
ленчие периоды. Помещение его 
часто использовалось как площад­
ка для концертных выступлений. 
Оперетка, фарс, цирковые. наезд­
ники, фокусники — кого только нс 
знала сцена этого театра. Прино­
равливаясь ко вкусам богатых ме­
ценаток, он развлекал и. увеселял.

И . все же начатое дело 
убить, уничтожить оказалось 
невозможно. Подспудно жила, 
прокладывала дорогѵ другая 
тенденция. Создавался реали­
стический репертуар, рожда­
лись прогрессивные традиции. 
Сумароков й Озеров, Крылов 
и Фонвизин, Грибоедов и Го­
голь, Шекспир и Мольер,.Ост­
ровский и Сухово-Кобылин, 
Достоевский и Найденов. Чехов 
и Горький —- вот . далеко не 
полный перечень имен драма­
тургов, пьесы которых были 
показаны симферопольцам.

,Но по-прежнему от широких 
народных масс, от глубинных 
слоев народа театральное ис­
кусе. во отделяла пропасть. В 
начале XX века нарастал кри­
зис театра, неразрешимыми ка­
зались противоречия, тормо­
зившие его развитие. Разре­
шение их, коренной перелом в 
судьбе провинциальной сцены 
пр,инее Великий Октябрь. Об­
новление самой жизни опреде­
лило и обновление театра. На 
•основе существовавшей в го­
роде труппы «Театр актера» был 
создан впервые в истории Сим­
ферополя’ стационарный театр, 
государственный.

.Как знамя, как манифест, 
через весь свой путь, пронес 
театр присвоенное ему имя ве­
ликого. буревестника Максима 
Горького. Название стало эта­
лоном, по которому следует 
равняться, .выверять правиль­
ность позиций. С первых же 
шагов Горький оказался дру­
гом, и спутником театра, его 
учителем. Таким .он остается 
и . по сен день.

Всей своей историей, луч­
шими спектаклями театр оп­
равдал оказанное ему доверие. 
И не только потому, что по­
ставил едва ли не все, за ред­
ким исключением, пьесы драма­
турга. И не только потому, 
что один из его интереснейших 

■ спектакле й—«Старик», уд ост о - 
ен Государственной премии.

КРЫ М СКИ Й  ТЕАТР И М ЕНИ М. ГО РЬКО ГО  
НА ГАСТРО ЛЯХ В КИ ЕВЕ

Главное — в ином. В лаконич­
ном, афористическом определе­
нии — горьковский — нашло 
наиболее законченное выра­
жение отношение театра к 
подлинным целям искусства. 
Содружество с Горьким ока­
залось делом ответственным. 
Оно обязывало. Оно потребо­
вало от театра.наличия своего 
мироощущения, своего «лица», 
профиля, почерка, стилистики.

Вот за это н шла борьба на 
разных этапах истории театра. На­
чалась она тогда, когда были по­
казаны первые из первых спектак­
ли: «Взятие Бастилии» и «Лю ­
бовь Яровая». «Борьба миров» и 
«Гибель эскадры». За ними по­
следовали «Васса Железнова» и 
«Каменный властелин». «Конец 
Криворыльска» и «Мастера време­
ни*. «Платон Кречет» и «Как за­
калялась сталь». Значительными в 
нстбрии театра явились постанов­
ки «Правда р кривда» М. Стель­
маха и «Фауст н смерть» А. Ле­
вады. Высшим достижением стали 
ленинские спектакли. Первый ис­
полнитель роли В. И. Ленина, на 
сцене симферопольского театра — 
Я. Смоленский, в последующие- го­
лы — Г. Юшенков, А. Брант, • Г. 
Голубович.

А разве можно умолчать и 
об одной из самых замеча­
тельных страниц в летописной 
книге театра. Еще до .конца не 
раскрыта героическая жизнь в 
искусстве подпольной группы 
«Сокол», действовавшей в тя­
желые для города дни оккупа­
ции.

Все это мы знали, все • это 
вспомнили, когда стало извест­
но, что- с творческим отчетом 
в юбилейные- дни ' Крымский 
театр имени М. Горького при­
езжает в Киев.

Киевский зритель, покорен­
ный искусством крымчан, по­
сещает спектакли, несмотря на 
то. что гастрольное лето нынче 
выдалось исключительно на­
сыщенным. Зал был полон, и 
не только в помещении театра 
имени Леси. Украинки и теат­
ра музыкальной комедии, но и 
тогда, когда играли в велико­
лепном дворце «Украина^. На 
выездных спектаклях' в район­
ных центрах и самых далеких 
селах коллектив ожидали госте­
приимный прием и неизменный 
успех. __

Отличный репертуар, слажен­
ный актерский ансамбль, на­
личие в нем ярких- индивиду­
альностей, точно выраженная 
гражданственность . и -стили­
стическая с а м ос то я те ль нос ть
позиций главного режиссера 
и если еще добавить-к-этому 
высокую-и* ответственную роль 
художественного совета. то 
окажется, что все это слагае­
мые одного целого, именуемого 
коллективом театра имени 
М. Горького.

Сожалею лишь о том. что 
киевляне не увидели лучшую, 
на мой взгляд, - работу^театра 
— «Дело, которому ты слу­
жишь» Ю. Германа. Конечно, 
любопытно было бы познако­
миться с. новыми работами. — 
«Светит, да не греет» А. Ост­
ровского и «Собака на . сере» 
Лопе де Вега. Но ведь всего 
и ' не привезешь.
, Из девяти гастрольных спек­
таклей —. три из.классического 
репертуара, остальные — о 
современности, соврем еннике. 
Поговорим о тех из, них, кото­
рые составляіот сущность теат­
ра, определяют его жизненность 
и популярность, у зрителя.

На открытии, будто предъ­
являя визитную карточку, был 
показан горьковский «Яков 
Богомолов» в постановке Ю. 
Ятковского, художественном 
оформлении М. Янковского.

И звучание авторского тек­
ста, приближенного к нашим 
дням, и преотличнейший ак­
терский состав, где каждый 
из исполнителей на своем ме­
сте (такое точное . попадание 
на роль встречаемся не так уж 
часто) явились предпосылками 
для создания спектакля, не 
оставляющего равнодушных
в зале.

Чем, же близок, нам .еегодяя 
рассказ о Якове Богомолове и 
тех, кто рядом с ним? В его 
окружении- есть инакомысля­
щие, и он их не приемлет. Та­
кими оказались Бунеев (В. Та­
расов) и-Ж анн (А. Брант), 
отталкивающие отупляющей 
пустотой и бесперспективно­
стью, Другое дело — .-жена. 
Отношения их :слржны. В ро­
ли Ольги — актриса тонкого 
психологического рисунка — 
С. Новак. Переживания ее ге­
роини доведены актрисой до 
трагического пафоса. Ольга 
умна, но она не знает, как 
употребить свой ум. Любимая 
и апоербная. любить, она рас­
трачивает попусту это чувство. 
Горечь осуждения самой себя, 
своих’ поступков ’чувствуется 
во - всем ее 'поведении. Как ко­
лос среди сорняков. высится 
она в среде пошляков и цини­
ков, прекрасная женщина, вос­
певаемая Богомоловым.

Работа Н. Банковского над 
образом Якова Богомолова — 
серьезная творческая заявка. 
На сиене — мыслящая, незау­
рядная личность. Всю свою СИ­
ЛУ. мечтѵ о будущем он от­
дает зрителю, сидящему в за­
ле. как действующему лицу 
представления. ’ Удивительно 
прозорливы монРлоги Бого­
молова. произнесенные Бан­
ковским- без декламации, как 
нечто сокровенное, давно вы­
веренное. , Происходит заду­
шевный. доверительный раз­
говор со зрителем о садах бу­
дущего на , бесплодной земле, 
о назначении человека, о ,под­
виге женщины — .владычицы 
мирз', о радости бытия.

Спектаклем’ о . Богомолове 
театр повел очень нужный и 
современный разговор. Он бл-и-. 

•зОк и понятен нам, ибо он о 
Человеке с большой буквы, 
человеке-созидателе. его на­
значении. ѵтвержден-ии твор­
ческой. самобытности личности. 
Спектакль воспевает труд как 
источник . счастья и радости. 
Именно в этой . работе театра 
сказалось то, что сегодня крас­
норечивее слов говорит о кол­
лективе. его творческой бое­
способной форме.

Художественное руководство 
театром осуществляет главный 
режиссер, заслуженный артист 
УССР Ю. Ятковский. Юрий 
Вячеславович принадлежит к 
типу режиссеров-исследовате­
лей, неспокойных, • неугомон­
ных. Он исследует факты жиз­
ни, раскрывает социальную 
почву событий, стремится к 
психологически - углубленной 
харантОрйсТйке персонажей, 
проникает в -философскую сущ­
ность роли,- Такую стилевую 
тенденцию . можно смело на­
звать гооьковской.

Для ЯткоВского выбор тон 
или иной пьесы—далеко не слу­
чайность, а определенная за ­
кономерность. Он • сознательно 
включает в афишу пьесы глу­
бокой социальной проблемати­
ки, крупных характеров. Так 
же- сознательно избегает пьес, 
в которых -действуют ущерб­
ные герои. Не раздвоенность, 
а -целостность— стихия режис­
сера Ю. Ятковского.

Просмотр «Якова Богомо­
лова» подсказал еще один вы­
вод, который раскрывает ре­
жиссерские . приемы Ятаовско- 
го. Он не исповедует моду ра­
ди моды и не признает фор­
малистического трюкачества. 
Для него исходное положение 
в работе над спектаклем — 
литературная первооснова, 
проникновение в материал ро­
ли. Художественный почерк 
его строг, суховат, даже, су­
ров, но при этом всегда ос­
вещен глубиной мысли.' Все это 
свидетельствует о высокой по­
становочной культуре театра.

И еще. В коллективе симфе­
ропольцев воспитан актер Те­
атра Горького в широком по­
нимании слова. А это значит 
— умеющий не только мыс­
лить, но и раскрывать процесс 
рождения мысли. Поэтому не­
зависимо от размеров роли 
рождаются ее масштабность 
и гражданственность.

Сложно раскрыть процесс 
мышления в комедийном- спек­
такле. Тут нужны особые сце­
нические средства. То, что это 
возможно и дает хорошие ре­
зультаты, показали, к примеру, 
С. Карникола и О. Федори­
на. Стоит только вспомнить 
искрометность их поведения в 
ролях Тебано и Иванэ, Лнсены 
и старой дуэньи (мысль при 
этом рождалась молниеносно, 
как того требовали законы 
жанра).

Хочется рассказать о том, что 
я театральных и не только теат­
ральных кругах крымский творче­
ский коллектив называют эксперн-

ментальным цехом, первым прокла-
лывающмм дорогу на сцену совре­
менной пьесе. Театр имени М. 
Горького — творческая лаборато­
рия. Так и говорят. А это надо за­
служить. На страницах «Прапды 
Украины» (статьи «На сцепе — 
наш современник», «Поиски инди­
видуальности», «Лицо современни­
ка») и в очерке, изданном обще­
ством «Знание» — «Человеку ну­
жен идеал». рассказывалось о 
симферопольских спектаклях, со­
временных и по тематике, и по 
форме, и по их целенаправленно­
сти. Одну мысль нз статьи «На 
главных магистралях», которая го­
товится мною к итогам нынешних 
гастролей театра для «Правды 
«Украины», разрешу себе повторить.

Так получается, что крымча­
нами утрачена давняя тради­
ция — в репертуаре отсутству­
ют большие социально-истори­
ческие полотна (отказываться 
от них вовсе не к ливу теат­
ру). И все же, несмотря на та­
кую особенность, театр занимает 
передовые позиции на главной 
жизненной магистрали. Об 
этом говорят ѵже сами назва­
ния — «Человек и глобус» В. 
Лаврентьева. «Память сер­
дца» А. Корнейчука, «Возраст 
расплаты» Л. Жуховицкого, 
«Наследство» А. Софронова, 
«Земля Замоскворецкая» И. 
Шгока, «Коллеги» В. Аксено­
ва, «Провинциальная девушка» 
И. Буачндзе, «Единственный 
свидетель» А. и П. Тур. За на­
званиями — крупный ученый- 
физик. рабочие и работницы 
фабрик, заводов, предприятий, 
журналисты, только что окон­
чившие вуз специалисты, врач, 
провалившийся на экзаменах 
абитуриент — целый мир геро­
ев. За названиями — темы и 
проблемы времени, требующие 
своего решения.

Есть в названных спектаклях 
и проходные, и незавершенные 
образы (особые претензии к 
молодым исполнителям. хо­
телось бы большей яркости, 
многозначности). Есть ситуа­
ции, с правомерностью разре­
шения которых можно и долж­
но спорить. К примеру, тра­
гизм переживаний и вины пе­
ред товарищами, перед собой 
у профессора Сабуровой в 
спектакле «Единственный сви­
детель» не раскрыт. Многое, 
следовало бы уточнять в «Воз­
расте расплаты», хотя бы в 
отношениях главных героев — 
Королева и Ленки. Не' мешало 
бы внести коренные изменения 
в постановочную часть «Про­
винциальной девушки» (не 
оправданы в спектакле ни ги­
тарист за столом, ни три ги­
тары. положенные на авансце­
ну). Ацсамбля актерского, сла­
женного, который есть в «Яко- 
ве Богомолове» и «Коллегах», 
явно не хватает в «Человеке 
и глобусе».

Но не эти упущения, погреш­
ности стали решающими в 
опенке характера гастролей. 
Если все спектакли, несмотря 
на просчеты, поставить в ряд, 
то это будет монолитная удар­
ная сила. Постановкой вопро­
сов социальных, моральных, 
этических театр входит в са­
мую гущу жизни.

Похвален и всяческой под­
держки заслуживает постоян­
ный творческий порыв театра, 
направленный к одному — вы­
явить й показать главные чер­
ты героя — нашего современ­
ника. -Часто спрашивают: 
где же он, этот герой? Тем, 
кто жалуется на его отсутствие, 
можно посоветовать побывать 
на спектаклях Крымского те­
атра, и встреча состоится. Вот 
он, герой наших дней: Бар­
мин—Н. Банковский, Королев 
— А. Голобородько, Охотин — 
В. Кондратьев, Катерина — 
Л. Бойко, Сабурова — Е. Сер­
геева и П. Литвиненко, Алек­
сандра Васнецова — С. Новак, 
ее дочь Шурка — С. Шершне­
ва, Недосекин — Е. .Тарасов, 
Фосииэ — Л. Могилева, Дамп- 
фер’— А. Брант. Рощин — В. 
Злокович. Зеленин — В. Про- 
хасько, Максимов — В. Кру- 
пинкіий, Карпов — И. Горди­
енко.

Мы видим множество людей, 
развивающуюся личность. На 
сиене театра наши современ­
ники предстают в жизненной 
полноте, во всем богатстве ха­
рактеров. Образы, созданные 
актерами, дают ответ на во­
прос, чем прекрасен советский 
человек, почему уверен в сво­
ем будущем, какими путями 
идет к заветной цели, к идеа­
лу. Настойчивость в утвержде- ’ 
ни» положительного идеала — 
вот магистральная линия по­
исков театра.

Не ради красного словца 
или юбилейного славословия 
произнесены похвалы в адрес 
театра. Они им заслужены и 
таят в себе перспективные воз­
можности.

Ирина ДАВЫДОВА, 
кандидат филологических 
наук, театровед.

г. Киев.


