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Ь ТЯНЕТСЯ ИЗ ГЛУБИНЫ
II. СВЕЖИЕ 

ВЕТРЫ
То здание театра на улице 

Пуш кина, к кото р о м у  так при­
выкли симф еропольцы  и кото ­
рое они считают самым ую т­
ным, построено в 1911 году. К 
сожалению , нем ного д о ку ­
ментов сохранилось об этом 
времени. В «Справочной кни­
ге» по С им ф ерополю  за 1911 
год  находим всего несколько 
строк: «Старый дворянский те­
атр ввиду тесноты и небла­
гоустройства перестал удов­
летворять потребности насе­
ления. Д ворянство  построило 
новое прекрасное здание».

Д о  этого городским  управ­
лением долго  решался вопрос 
«об уступке места для по­
стройки театра ком панией, на 
акциях». Управление обра­
щалось в Херсон, М инск, Ж и­
том ир, Таганрог с просьбой 
«о сообщ ении подробны х све­
дений о постройке  городских 
театров и их эксплуатации». 
Известно, что сооружался те­
атр по проекту  академика 
архитектуры  А. М. Бекетова, а 
строительство еро велось под 
руководством  инженера А. М.

(Продолжение. Начало см. 
«Крымскую правду» за 18 ок­
тября с. г.)..

Рыкова. Сохранившиеся чер­
тежи зрительного зала и 
схема расположения мест точ­
но соответствуют тому, что 
мы видим и сегодня: партер, 
ложи, балкон, галерея...

Старожилы восхищались
акустикой в новом театре и 
отличной системой кондиц и­
онирования воздуха: в лю бую  
ж ару  в здании было прохлад­
но, что совсем немаловажно 
для ю ж н о го  театра. В антрак­
те во дворе под деревьями 
м о ж н о  было заказать свежий 
чай. Театральное кафе так и 
называлось— «За чашкой чая...»

Но прекрасное здание, к со­
жалению , ещ е не есть пре­
красный театр. С 1911 года по 
1920-й в Симф ерополе по­
стоянной труппы  не было. А н ­
трепренеры  набирали гр уп ­
пу исполнителей на сезон— два. 
Среди них оказывались люди 
и весьма далекие от искусст­
ва. Впрочем, как и сами р у ­
ководители групп. Тех мало 
заботило высокое назначение 
театра, то, что он должен вос­
питывать нравственно, слу­
жить «школой для народа», по 
вы ражению  А. Н. О стровского .

Репертуар был засорен не­
нужны м и, пош ловатеньким и 
пьесами, цель которы х была 
одна —  развлекать. Смеялись 
не потому, что было над 
чем, а потому, что хотелось 
смеяться, забыться. М ещ анин 
искал в театре средство уйти 
от действительности, которая 
совсем не веселила, не видеть

того, что творилось вокруг.
По коротким  хроникальным 

заметкам, опубликованным на 
страницах ' «Правды» в 1912 
году, мы вполне м ож ем  пред­
ставить те беспокойны е тре­
вожны е дни.

«...26 июля (8 августа). В 
ночь на сегодня в С им ф еро­
поле произведен ряд обы сков 
и арестов среди местной ин­
теллигенции и рабочих. Все 
арестованные препровож дены  
в тюрьму...»

«12 (25) июля. В 3 часа ут­
ра в районе крепости близ 
Х ерсонесского  монастыря 
расстреляны гальванер Зеле­
нин, машинист Карпиш ин и 
электрик Силяков, пригово­
ренные к см е р ін о й  казни за 
подстрекательство матросов 
к восстанию...»

«14 (27) августа. В последние 
две-три недели по Кры м у про ­
неслась волна обы сков и арес­
тов...»

В эти же дни крикливы е афи­
ши на театральных тумбах за­
зывали почтеннейш ую  пуб­
лику на «Дневник зам уж ней 
женщ ины», «Ж енщ ину с р о ­
маном» и д р угую  невзыска­
тельную чепуху. Часто пред­
приимчивые дельцы от ис­
кусства, желая удовлетворить 
прям о противополож ны м  вку­
сам, устраивали сдвоенные 
спектакли, объединяя Чехова, 
Ибсена, Золя с пустыми во­
девильчиками. Представления 
затягивались за полночь и 
изматывали актеров. Но это

в расчет не принималось.
Особенно трудно пришлось 

местным лицедеям в годы 
первой мировой войны и на­
чавшейся революции. Театр 
не отапливался. Жалованье 
платить перестали. Актеры  но­
чевали прям о на сцене, у кр ы ­
ваясь занавесом и м ягким и де ­
корациями.

В центральной России те­
атры начали перестраивать­
ся —  менять лиио, реперту­
ар, зрителя —  в первые же 
револю ционные дни. Процесс 
этот был закреплен реш ени­
ем восьмого съезда партии 
(1919 г.), в котором  говори­
лось о необходимости «...от­
крыть и сделать доступными 
для трудящ ихся все сокрови­
ща искусств». На юге, где 
оказался центр контрреволю ­
ции и долго еще шла гр а ж ­
данская война, перестройка 
затянулась.

Ярким свидетельством вре­
мени служат хотя бы вот эти 
строки из сообщ ения в 
«Правду» наркома Н. Семаш­
ко  о митинге, проведенном в 
Сим ф еропольском  театре в 
декабре 1920 года.

«Переполненный театр с 
напряженным вниманием слу­
шает мой доклад о полож е­
нии Республики и наших зада­
чах. Разнообразная аудито­
рия —  от вперившихся в меня 
биноклями интеллигентов до  
засаленных рабочих курток; 
много простых женщ ин...

Особенная аудитория, дев­

ственная почва. Здесь нужно 
говорить не общ ими хлест­
ким и фразами, а фактами, 
конкретны м и примерами и 
картинами из жизни».

О собенной аудитории и ис­
кусство требовалось особен­
ное. Д ворянский театр объяв­
лен 1-м Советским театром. 
Газета «Красный Крым» в ап­
реле 1921 года сообщает, что 
для открытия первого  сезона 
готовятся три больших спек­
такля: «Взятие Бастилии», по 
Р. Роллану —  из истории ф ран­
цузской  бурж уазной  револю ­
ции 1789 года, «Женитьба Ф и ­
гаро» Бомарше и «Снегурочка» 
О стровского.

Лю бопытна концовка за­
метки : «Для спектаклей де­
лаются новые декорации. Те­
атры должны  воспитывать в 
трудовом  зрителе не только 
ухо, но и глаз».

Как же осуществлялась эта 
эстетическая программа? Ка­
ким  путем шло превраідение 
театра из храма для избран­
ных в театр для масс? Как са­
мо искусство становилось мас­
совым? Читаем строчки той 
же газеты. Ровно через месяц, 
5 мая 1921 года, рецензент 
Я. Т. в статье «Театр и искус­
ство» рассказывает о поста­
новке «Бастилии». Для того 
чтобы представить на сце­
не массу восставшего наро­
да, «проф ессиональные ак­
теры, невольно привыкш ие 
выделять себя, должны  бы­
ли превратиться в песчинки

массы, а безмолвные, неуклю ­
жие, неподвижные статисты— 
сделаться гражданами».

П оиск новой выразитель­
ности, нового театрального 
языка шел по всем направле­
ниям. Повлек он за собой и 
сценическую  реф орму. Сцену 
выдвинули в зрительный зал, 
перекры в досками оркестро ­
вую  яму. Образовался «прос­
цениум». Уничтожением рампы 
и оркестра постановщ ики 
стремились уничтожить «ста­
рую  б урж уазную  пропасть 
м еж ду сценой и зрительным 
залом... Зритель м о г приоб­
щиться к действию, сам участ­
вовать в нем в качестве близ­
ко го  свидетеля».

А как же новые красивые 
декорации, которы е были за­
думаны для воспитания гла­
за? Кое-чего удалось достичь. 
Но, к сожалению, немного из 
того, о чем мечталось. Да и 
что было возм ожно при пол­
ном отсутствии необходимых 
материалов, в условиях голо­
да, ж естокой нехватки всего 
и вся? Не случайно на той 
же полосе, где помещ ена те­
атральная заметка, ярче все­
го выделяется шапка: «Честь 
и слава товарищам, выступа­
ю щ им  на борьбу с разрухой!»

В театральном архиве тех 
лет —  и объявления, .крича ­
щие о сенсационных постанов­
ках, и листовки о льготных ра­
бочих абонементах, и сообщ е­
ния о целевых спектаклях для 
разных предприятий. Меша­

нина, соответствующая само­
м у времени лом ки старого, 
пробуждения новых сил, 
смелых, хоть и не всегда вер­
ных исканий.

На прям ую  д о ро гу  театр 
стал выводить позж е  —  в 
конце двадцатых, в тридца­
тые годы, когда в репертуар 
пришла советская пьеса. З ри ­
тели восторж енно встретили 
«Любовь Яровую» К. Трене­
ва, «Платона Кречета» А. К о р ­
нейчука, «О птимистическую  
трагедию» В. Виш невского. 
Такая драм атургия учила по- 
новом у мыслить, чувствовать, 
как бы завершая и в душах 
те преобразования, которы е 
шли в о кр уж аю щ ем  мире. 
Театр воспитывал активного 
строителя социализма, гото ­
вого к защите своего нового 
Отечества.

В тридцатые годы началось 
увлечение горьковским и пье­
сами. Спектакль «Старик» был 
удостоен Государственной пре­
мии СССР, а театру в 1932 го ­
ду присвоили имя пролетар­
ского  писателя. На симф еро­
польской сцене в разные го­
ды до войны были показаны 
«Враги», «Варвары», «Дети 
солнца», «Егор Булычев», 
«Мещане» —  почти все пье­
сы М. Горького.

Большим достижением  ста­
ла постановка пьесы Н. П ого­
дина «Человек с ружьем », вос­
создающ ая на сцене образ 
вождя революции. Афиши с 
ф отограф иями артиста Я. 
С м оленского в роли Ленина 
еще висели в городе, когда 
в Симф ерополь вошли вра­
ги... Но заверш ение рассказа 
в следую щ ем номере.

Г. МИХАЙЛЕНКО.


