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ИСКУССТВО И ЖИЗНЬ ■ТЕАТР ИДЕТ К ЗРИТЕЛЮ
XXV съезд КПСС четко опре­

делил главные магистрали раз­
вития современной советской 
литературы и искусства, в том 
числе и театрального. В лучших 
спектаклях наших дней отчет­
ливо прослеживается волную­
щее художественное отображе­
ние наиболее острых социаль­
ных и нравственных проблем 
современности.

Заметно активизировалась в 
последнее время и театральная 
жизнь в Харькове. Во многом 
способствует этому приход в 
театры новой режиссуры.

Спектаклям Харьковского 
академического русского Дра­
матического театра имени А. С. 
Пушкина (главный режиссер 
А. Барсегян) «Темп-,929» и 
«Открытие» присуждена пер­
вая премия по итогам респуб­
ликанского смотра драматур­
гии и театрального искусства, 
посвященного XXV съезду 
КПСС. Знаменательно обраще­
ние п'шкинцев к творческому 
наследию В. Шукшина (спек­
такль «Характеры»), автора ост­
ро современного, писателя, 
кинорежиссера и актере, на­
гражденного посмертно Ленин­
ской премией.

На сцене Харьковского ака­
демического украинского дра­
матического театра имени 
Т. Г. Шевченко (главный режис­

сер А. Литко) с успехом идут 
спектакли «Русские люди», 
«Коммунист»,

Этими примерами творческие 
достижения харьковских теат­
ров далеко не исчерпываются. 
Последовательное обращение 
театров к современности, стре­
мление раскрыть на жизненно 
значительном материале геро­
ические черты советской дейст­
вительности, показать авангард­
ную роль коммунистов в стро­
ительстве новой жизни, отра­
зить в сценических образах жи­
вые приметы времени, борьбу 
за утверждение новой комму­
нистической морали — все это 
убедительно свидетельствует о 
гражданственности творческой 
позиции, Сочетающей публици­
стическую заостренность кон­
фликтных ситуаций, жизненную 
достоверность ярких характе­
ров с поисками образной выра­
зительности сценического дей­
ствия.

Однако наряду с этим нель­
зя не заметить существенных 
недостатков деятельности ха­
рьковских театров. Широкие 
художественные интересы зри­
теля во многом опережают 
творческий рост театрального 
искусства.

Подчас спектакли, получив­
шие в свое время положитель­
ную оценку, перестают волно­

вать, зрительский интерес к ним 
заметно падает. Не секрет, что 
объявленные в афише спектак­
ли подчас играются перед пу­
стующим зрительным залом. 
Эффективность таких спектак­
лей приближается к нулю.

Посещение любого художе­
ственно неполноцэнного спек­
такля, не отвечающего совре­
менным требованиям, глубоко 
разочаровывает зрителей, отва­
живает их от театра. Давно 
осуждены попытки создавать 
видимое творческое и финан­
совое благополучие театров ад­
министративным воздействием 
на зрителей, погоней за коли­
чеством в ущерб художествен­
ному качеству, уступками не­
требовательным обыватель­
ским вкусам. Однако в практи­
ке театров зти недостатки да­
леко еще не изжиты. 
Слабо реагирует на них 
театральная критика. Рецен­
зии пишутся, главным 
образом, на «программные» 
спектакли, как правило, непо­
средственно под впечатлением 
премьеры. Повседневные же 
театральные будни обычно ос­
таются в тени, А ведь именно 
с «буднями» театров и сталки­
вается подавляющая часть зри­
телей, по ним и судит о теат­
ре.

Особенного внимания требу­

ет обслуживание сельского 
зрителя. Можно ли согласиться 
с тем фактом, что в действую­
щем репертуаре харьковских 
театров почти не находит места 
глубокое отражение бурно раз­
вивающихся новых процессов 
современной сельской жизни? 
Ссылаясь на ограниченные тех­
нические возможности сель­
ской клубной сцены, т .тры вы­
возят иной раз в районы спек­
такли, несоизмеримые по каче­
ству с репертуаром основной 
сцены. А ведь в наше время, 
когда телевидение так широко 
вошло в быт не только города, 
но и сэла, понятие «глубинки» 
заметьо изменило свой харак­
тер.

Зрителей привлекает в театр 
не только новая пьеса, новая 
постановка, не только имя по­
пулярного актера. Не ослабе­
вает зрительский интерес и к 
появлению на сцене молодых 
талантов. А все ли делается 
театрами для воспитания и вы­
движения подлинно талантли­
вой и творческой молодежи, 
режиссерской и актерской? За­
кономерен и другой вопрос: 
как расширяются и укрепляют­
ся живые связи театральной 
учебы с творческой практикой 
на сцене?

Еще недавно театры оправ­
дывали свое отставание от рас­

тущих требований современ­
ности отсутствием новых хоро­
ших пьес. Теперь этого никак 
не скажешь. Трудности заклю­
чаются в ином: современная 
пьеса требует современного 
режиссерского и актерского 
мастерства. А его -то подчас и 
не хватает.

К чему скрывать, образ сов­
ременника, в особенности мо­
лодого, выглядит во многих 
спектаклях духовно беднее, од­
ностороннее, чем его жизнен­
ные прототипы. И замечают это 
в первую очередь зрители. В 
духовном обогащении сцениче­
ских образов, в повышении вну­
тренней значительности лично­
сти героя, в углублении жиз­
ненного содержания лежит 
путь к высокому профессио­
нальному мастерству совре­
менного театра.

Дальнейшее резкое повыше­
ние эффективности и качества 
всей работы — это требование 
полностью сохраняет ключевое 
значение и для театрального 
искусства. Многообразны тво­
рческие, воспитательные, орга­
низаторские задачи театраль­
ных коллективов. Их осущест­
вление на современном уровне 
требует напряженной и целе­
устремленной повседневной 
работы, страстности, принци­
пиальности, непримиримого от­
ношения к собственным ошиб­
кам и недостаткам, глубоко 
продуманного использования 
творческих возможностей.

Приближающийся к концу те­
атральный сезон знаменатель­
ного ,975 — 1976 года свидете­
льствует о тОм, что творческий 
поиск харьковских театров идет 
в правильном направлении.
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