
Ф АНТАЗИЯ — такое неожи­
данное жанровое опреде­

ление дал М. Рощин своей 
пьесе «Радуга зимой». И 
впрямь "рёальность'й фантазия 
переплелись здесь. Потому 
что драматург на этот раз ри­
сует мир глазами ребенка.

О ком же пьеса? О девочке, 
которая ладошками отогревает 
зимой деревья в городском 
саду; о мальчике, который 
очень любит играть на скрип­
ке; о старой говорящей лоша­
ди и говорящей собаке, очень 
застенчивой и очень правди­
вой. И еще — о взрослых лю­
дях: мамах; дядях, тетях, у ко­
торых очень много своих важ­
ных дел и которым порой не­
когда остановиться и заглянуть 
в глаза ребенку, живущему 
бок о бок с ними.

Такое содержание определи" 
ло многокартинность пьесы и 
спектакля, поставленного не 
сцене Одесского театра юного 

• зрителя. Художник В. Мерка- 
лов находит остроумное реше­
ние: заснеженный штакетник 
превращается в батареи тепло­
централи, а садовые качели —• 
то в мольберт, то в квартир­
ные окна, то в стены ванной 
комнаты. И превращения эти 
совершают семь молодых лю­
дей в ярких свитерах, символи­
зирующих семь цветов радуги. 

Откуда же радуга — зимой?

Она из мира Кати, сочетаю­
щего в себе реальное и фанта­
стическое начала. Помните — 
«Я родом из детства»? Это 
мир, где стоит закрыть глаза 
— и свершатся самые необык­
новенные мечты; мир, где зве­
ри и птицы говорят так же по­
нятно, как и люди вокруг, мир. 
где могут и должны быть 
счастливы все, где каждый — 
волшебник, творящий добро. 
Как важно не лишить этот мир 
красоты и реальности. Да, 
именно реальности!

Драматург, а за ним и поста­
новщик с коллективом испол­
нителей хорошо ощущают этот 
мир. И оттого сбываются меч­
ты Кати; Ей хочется, чтобы ста­
рая лошадь заговорила, и ло­
шадь говорит с нею; под ла­
дошками девочки отогревают­
ся деревья, бежит живитель­
ный сладкий сок; Гена играет 
на скрипке; бравые десяти­
классники оспаривают право 
на тур вальса с Катей, кото­
рая уже не Катя, а Анна-Ма­
рия. Словом, радуга зажигает­
ся зимой.

Молодому режиссеру А. Бу­
лыге свойственно чувство дет­
ского театра (в отличие от пре" 
словутой «тюзовской специфи­
ки»), он знает, понимает и, 
главное, любит своего зрителя. 
Это ощущаешь по всей атмос­

фере спектакля, по тому, >а* а 
нем выражается главная мысяь.

А она, эта мысль —  береги­
те мечту, умейте мечтать, без 
мечты нет окрыленной, напол­
ненной жизни — одинаково 
касается и детей, и взрослых. 
Очень важно, говорят нам дра­
матург и театр, чтобы люд», 
став взрослыми, не забывали 
прекрасные мечты детства, 
чтобы не считали заботы и уст­
ремления детей пустяками, 
чтобы не ограничивали свое 
беспокойство по поводу детей 
одним вопросом — сыты ли, 
одеты ли?

Есть в спектакле двое взрос­
лых, которые понимают детей 
и органично входят в их мир. 
Это сосед Володя (Катя назы­
вает его волшебником) и учи­
тельница Лидия Ивановна. На 
скромном драматургическом 
материале артистка Т. Мороз 
создает интересный образ Ли­
дии Ивановны — человека 
цельного, доброго, умного, а 
главное — очень чуткого к де­
тям. Жаль, что недостает обая­
ния и тепла Володе в исполне­
нии М. Горносталя. И это 
вдвойне обидно, ибо Володя 
— тот персонаж, котброму ре­
жиссер вручил функции чело­
века от театра, открывающего 
и завершающего спектакль.

Главная актерская удача в 
спектакле — это, безусловно,

П. Розсоха —  Катя (ома же а 
мечтах —  Аииа-Мария). Актри­
са играет не исключение, не 
воздушное создание, инфан­
тильное дитя, парящее в эмпи­
реях, а девчонку, как все, ка­
ких тысячи, фантазерку и вы­
думщицу. Маленькое сердце 
Кати полно любви и нежности 
к людям, любви активной, тво­
рящей добро («людей нужно 
искать, чтобы сделать им доб­
ро»). Актриса избегает умили­
тельного сюсюканья, ее герои­
ня горда, как может быть горд 
Человек (аа не взрослые — 
разве не люди?»). Уходя из те­
атра, мы еще долго помним 
эту девочку, «которая умеет 
летать наяву».

Артисту В. Бушмакину — Ге­
не в трудной роли двенадца­
тилетнего мальчика свойствен­
ны мягкость, простота и есте­
ственность. Выразителен в 
спектакле и сын дворничихи 
Яшка (С. Зинченко), собравший 
все качества шкодливого маль­
чишки, ябеда и хитрец, ужас­
но гордящийся своими бицеп­
сами.

И еще — музыка, вернее, те 
две песни, которые написаны 
Г. Шевелевой, так удачно, уже 
не впервые, сотрудничающей 
с ТЮЗом, песни, ставшие эмо­
циональным камертоном спек­
такля.

«Радуга зимой» — спектакль

нужный, глубокий, воспитываю* 
щий добро.

К СТОПЯТИДЕСЯТ И Л Е- 
ТИЮ СО ДНЯ РОЖДЕНИЯ 

А. Н. Островского одесский 
ТЮЗ показал спектакль «На 
всякого мудреца довольно 
простоты» в постановке глав­
ного режиссера Н. Тараненко.

Когда поднимается занавес и 
по паутине наклонного станка 
с тяжелой решительностью 
идет на нас молодой человек, 
на ходу снимающий цилиндр и,
• вдруг остановившись, резко 
бросает: «Пишите, маменька, 
пишите!» — мы понимаем, что 
затевается нечто весьма серь­
езное.

Критический заряд, заложен­
ный Островским в пьесу, для 
режиссера заключается не 
только в том, что драматург 
высмеял «очень важного гос­
подина» Крутицкого, создателя 
трактата «о вреде реформ во­
обще», богатого баоина Ма­
маева, привыкшего всех и вся 
поучать, не имея на то ни ма­
лейшего права, приспособлен­
ца Городулина, загребающего 
жар чужими руками. Главная 
острота пьесы для постанов­
щика — в образе Глумова, су­
мевшего лестью, хитростью и 
изворотливостью использовать 
все слабости окружающих для 
того, чтобы проложить «путь

наверх», к богатству и властм.
Режиссер совместно с ху­

дожником Н. Вылкуном дают 
ироническую заставку к спек­
таклю: войдя в зал, мы видим 
в призрачном зеленоватом све" 
_те выстроенную на сцене ко­
лоннаду, замыкаемую балкон­
чиком, на котором разместил­
ся духовой оркестр. Дирижер, 
во франке и цилиндре, фато­
вато подает вступление. И 
лишь всмотревшись, мы пони­
маем, что дирижер — кукла...

За Островским-бытописате­
лем Н. Тараненко видит Ост­
ровского-сатирика. Поэтому он 
заостряет жанровое решение 
спектакля, доводя его порой 
до гротеска. Это выразилось 
и в распределении ролей — 
гадалку Манефу, хитро-велере" 
чивую старуху в лаптях и с 
иконой на груди, играет ар­
тист Л. Юштейн.

Исполнитель роли Глумова
выпускник Киевского театраль­
ного института имени Карпен- 
«о-Карого Н. Вороненко рису­
ет своего героя не просто 
беспринципным или предав­
шим свои принципы, а «прин­
ципиально беспринципным» 
человеком. Твердо уразумев, 
что иначе достичь благососто­
яния нельзя, Глумов с сатанин­
ским упорством выстраивает и 
осуществляет хитроумный план 
завоевания власти. И право­

мерно, что режиссер и испол­
нитель нащупывают здесь свя­
зи комедии Островского со 
стилистикой Сухово-Кобылииа 
и Щедрина.

Глумов у Вороненко умен, 
зол и хитер. Но молодому ак­
теру недостает еще лукавой 
тонкости, внутренней и внеш­
ней изощренности, явно при­
сущих герою Островского. Хо­
тя нужно отметить, что артист 
не стоит на месте, его трак­
товка роли заметно углуби­
лась даже за недолгий период 
сценической жизни спектакля.

Острый рисунок, жанровая 
заостренность оказались под 
силу далеко не всем исполни­
телям. Это приводит некоторых 
артистов к откровенному на­
игрышу. Но там, где актеры 
поняли и почувствовали замы­
сел режиссера, их работа за­
служивает высокой оценки: 
клонящаяся к закату Мамаева 
(С. Бельская), «забывчивый 
маразматик» Крутицкий (Б. Цу- 
дзановский), Машенька {Г. Мо­
роз), готовая выйти замуж за 
кого с угодно—

Большое значение приобре­
тает в спектакле музыка, 
очень точная по настроению и 
характеру, договаривающая то, 
что иными средствами сказать 
было бы невозможно (компо­
зитор Г. Шевелева).

Задумав яркий и глубокий 
спектакль, режиссер не во 
всем сумел последовательно 
провести свое жанровое реше­
ние. И все же «На всякого 
мудреца...» в ТЮЗе — замет­
ное событие. Это злое и умное 
осмеяние лицемерия во всех 
его формах.
Т? ПОСЛЕДНИЕ ГОДЫ ста- 
■*"* новится все более ощути­

мой роль Молодежных теат­
ров. ТЮЗы стали привлекать 
внимание идейным накалом 
своих спектаклей, романтиче­
ской приподнятостью, поиска­
ми ярких и убедительных ху­
дожественных средств. Не со­
ставляет исключения и Одес­
ский театр имени Н> Остров­
ского. Это проявилось в пер­
вую очередь в выборе репер­
туара, подчиненного высоким 
идейным и нравственно-этиче­
ским требованиям. Расширяет

театр и диапазон художествен­
ных выразительных средств, 
свидетельство чему — две по­
следние премьеры нового се­
зона.

Выдержал ли театр «испыта­
ние классикой»? С уверенно­
стью можно сказать — да. 
Поднимает ли он сегодняшние, 
насущные проблемы? Бесспор­
но. Не случайно обращение 
театра к  комедии Островского, 
повествующей о том, как «вы­
ходит в люди» Глумов, как не 
случаен и выбор фантазии М. 
Рощина о мире детства, о 
страстных поисках добра. Те­
атр, его режиссура понимают, 
что все адресуемое детскому, 
юношескому зрителю должно 
хоть чуточку, но опережать 
его сегодняшний опыт и зна­
ния, тем самым обогащая его 
духовный мир.

Но перед театром стоят и 
серьезные нерешенные проб­
лемы, первая из хоторых — 
повышение актерского профес" 
сионального уровня. Конечно, 
дело осложняется тем, что 
ТЮЗ испытывает специфиче­
ские сложности, ибо поставлен 
в неравноценные условия по 
сравнению с другими драмати­
ческими театрами. Количество 
играемых спектаклей здесь ог­
ромно. Реакция экспансивного 
зрителя с подвижным, трудно 
собираемым вниманием созда­
ет особые сложности для ак­
теров. И при всем этом наши 
художественные требования к 
ТЮЗу подчас значительно вы­
ше, нежели к иным драмати­
ческим театрам. Ведь нужно 
привлечь и увлечь юного зри­
теля, для которого ТЮЗ — 
первое знакомство с искусст­
вом сцены.

В одесский ТЮЗ пришло но­
вое пополнение молодых акте­
ров, режиссура ставит перед 
собой все более сложные 
творческие задачи. Все это 
обнадеживает, дает право 
ожидать от коллектива театра 
новых принципиальных успе­
хов.

С. ИМАС. 
преподаватель

Одесского училища 
культпросветработников.
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