
г. ОДЕССА

В  ° Д ЕССКОМ ТЮЗе мне 
разрешили познакомить, 

ся с анкетами, котооы е ребя­
та залолнили по просьбе пе­
дагогов театра. Им предложи­
ли ответить на два' вопроса:
«Каким бы я хотел видеть мой 
театр?» и «Что мешает его ра­
боте?»

Среди десятков листков в 
клеточку и линеечку, вырван­
ных из школьных тетрадок, 
мое внимание привлек один, 
в котором , как мне кажется, 
наиболее точно выражено от­
ношение подростков к ТЮ Зу.

«3 основном мешает назва­
ние. Многие ребята, мои свер­
стники, — пишет восьмикласс­
ни к О. Стецюк, — считают, что 
они слишком взрослые, чтобы 
ходить в ТЮЗ».

Лю бопытно, что ш кольники 
заполнили анкету после прос­
мотра спектакля по пьесе 
Теннеси Уильямса «Стеклян­
ный зверинец». Эта драма 
воспоминаний, как определяет 
жанр пьесы автор, непроста 
для постановки, на нее не ка­
жды й «взрослый» театр ре ­
шится, а вот наши тюзовцы  
рискнули. И не прогадали. П о. 
чему?

Во-первых, тот ж е  восьми­
классник С тецю к написал: «Я 
хотел бы, чтобы в театре по­
казывали побольше таких спе­
ктаклей, как «Стеклянный зве­
ринец». Во-вторых, по оценке 
критиков, эта работа удалась и 
режиссеру-постановщ иш у Ген­
надию О ф енгейму, и художни­
ку  Валерию Ж уйко, и артистам 
(правда, им —  в разной степе­
ни, так как в спектакле занято 
три состава).

Для тех, кто еще не посмо­
трел этот спектакль, а идет он 
я Одессе только в ТЮ Зе, да и 
то редко, напомню, что в цен­
тре пьесы — глубокие нрав­
ственные проблемы, с которы ­
ми неизбежно сталкивается 
кажды й молодой человек, 
вступающий в самостоятель­
ную  жизнь. Отнош ения с ро ­
дителями, бывшими соученика, 
ми, первая любовь, мучитель­
ные поиски настоящего дела 
—  все это ложится нелегким 
грузом  на еще не окрепш ие 
души. Как выйти из этих ис­
пытаний достойно? Как не на­
нести глубоких ран лю дям, 
которы х любишь? Как стать 
настоящим человеком?..

Свой «Стеклянный звери­
нец» Уильямс написал в конце 
40-х годов, действие происхо­
дит на ю ге А м ерики. Казалось 
бы, что за дело сегодняш ним 
одесским ребятам до страда­
ний молодого провинциально­
го  клерка и его сестры? Но 
все дело в том, что Уильямс 
в числе своих учителей с го р ­
достью  называл Чехова, что 
проблемы, которы е он мучи­
тельно пытается решить со 
своими героям и, вечны.

Мы так подробно останови­
лись на этом спектакле, пото­
му, что он, пожалуй, самая 
интересная и, как это ни пара­
доксально, самая нетипичная 
работа этого коллектива. Мы 
смотрели «Стеклянный звери­
нец» вместе с руководителем 
творческой лаборатории гла­
вных режиссеров ТЮ Зов при 
Всероссийском театральном 
обществе, заслуженным деяте­
лем исскусств РСФСР Л. Е. 
Хейфецем. Он с интересом 
поглядывал на сцену и с уди­
влением в зал, а потом напи­
сал в своем блокноте: «Поче­
му же в театре сегодня пус­
то?»

Что я м о г ему ответить? 
Сказать, что спектакль не 
тронул сердца зрителей — ска­
зать неправду или не всю 
правду. Передо м ною  пись­
мо в редакцию , написанное

сестрами Лю дмилой и Наталь­
ей Гончаровыми, студентками 
О десского  м узы кального учи­
лища:

«Дорогая р е д а кци я ! Сегодня 
мы бы ли в ТЮ Зе на спе кта кл е  
«С текл янны й  зверинец» , я за­
тем дома весь вечер пр о го во ­
рили  о нем. К наш ем у сты д у, 
мы бы ли в ТЮ Зе второй раз 
в ж и з н и . П ервы й раз — в дет­
стве... И вот спустя  м ного  лет 
— «С текл янны й  зверинец» . 
Мы не знаем , что с к а ж у т  о 
нем к р и т и к и , п р и м у т  ли они 
его т а к  ж е , к а к  мы — цели­
ком  и всем сердцем — или бу­
д ут  ра скл а д ы вать  все по по­
лочкам ...»

НА ВСЮ ЖИЗНЬ
Мне довелось присутство­

вать как раз при том, когда 
Л. Е. Хейф ец в рамках про­
фессиональной учебы именно
«раскладывал 
этот спектакль.

по полочкам» 
Состоялся се­

рьезный разговор, которы й, 
конечно ж е, не стоит выно­
сить на страницы газеты. Ска­
ж ем  только, что в целом эта 
работа одесситов получила вы­
сокую  оценку, хотя были, ра­
зумеется, и критические заме­
чания.

Поделюсь с О. С тецю ком  и 
сестрами Гончаровыми глав­
ным выводом, которы й я сде­
лал из этой встречи. И артис­
ты, и режиссеры  разделяют 
их тревогу. Они тож е  хотят, 
чтобы ТЮЗ стал театром на 
всю жизнь. Чтобы в него хо­
дили не только с мамой, но и 
в отрочестве и юности.
ТУ* А К  ПОКАЗЫВАЕТ печаль- 
* *■  ный опыт ТЮЗа (не толь, 
ко  О десского), ссімый «нетеат­
ральный» возраст —  подрост­
ковый. Малышей приводят 
строем на «Емелино счастье». 
Как ж е  сделать, чтобы спус­
тя несколько лет они сами 
пришли на «Гуманоид в небе 
мчится», «Никто не поверит», а 
затем — на «Семь криков  в 
океане», «Выбор», на тот ж е  
«Стеклянный зверинец»?

Первая потеря, на наш 
взгляд, происходит в зале, 
куца набились малыши. С егод­
ня дают «Босую птицу». Учи­
тельницы суетятся, рассаживая 
детей по местам, а затем, ко­
гда гаснет свет, забираются в 
дальние ряды и судачат о 
чем-то своем или вяжут...

А что возьмеш ь с пятиклас­
сника, которы й впервые при­
шел в театр? Он вырос под 
домаш нее бормотание теле, 
визора, привык к кинозалу, 
но стоит на сцене появиться 
ж ивом у актеру...

Всему виной —  ф ормализм. 
Родители охотно дают деньги 
на культпоход в театр, школа 
приводит их сюда строем «на 
мероприятия». А артисты — ар­
тисте» уж е  привыкли играть 
под галдеж.

Первый поход в театр дол­
ж ен стать о гром ны м  событием 
в жизни ребенка. Задолго до 
этого учителя обязаны объяс­
нить ему, чем отличается это 
искусство от уж е  привычных 
кино и телевидения, каковы 
его законы. Да и педагоги те­
атра могли бы загодя, перед 
спектаклем, заглянуть в ш ко­
лу, встретиться с детьми. Ведь 
и Валентина Леонтьева перед 
каж дой  своей сказкой беседу­
ет с юными телезрителями,

подросток: зона нашего влияния
как бы ф ормируя их душ ев­
ный настрой.

И все же с малышами проб­
лем сравнительно немного. 
Когда они особенно расшумят­
ся, учительницы появляются 
из темноты и наводят поря­
док. Что ж , школа провела 
культпоход, театр выполнил 
план, да и дети все ж е  полу­
чили что-то взамен средств, 
ассигнованных их родителями. 
Но не забудем, что поолетит 
несколько лет, и послушный 
малыш станет строптивым под­
ростком .

С подросткам и —  куда тру­
днее. Деньги на билеты они- 
то сдают классным руководи­
телям, но вот в театр ходят 
неохотно. Справедливости ра­
ди отметим, что и «взрослые» 
театры нынче не избалованы 
зрителями. Но ведь и эта «не­
состоявшаяся публика» — быв­
шие малыши, бывшие подро­
стки.
ТУ* А К  ЖЕ «заманить» их в зал 

ТЮЗа? «Театр для детей
преж де  всего должен быть 
настоящим театром, а его 
спектакли —  подлинными про­
изведениями мастерства», — 
так считал основополож ник со­
ветского детского  театра А, А. 
Брянцев. Что ж е  это значит в 
представлении семиклассни­
ков восьмидесятых годов? Д е ­
ти, особенно подростки , гора­
здо  острее, чем взрослые, 
ощ ущ ают фальшь, дурную те­
атральщину и не склонны их 
прощать. И не только в теат­
ре, но и в ж изни . Как писал 
недавно главный режиссер 
Л енинградского  ТЮ За, народ­
ный артист РСФСР 3. К оро - 
годский, «необходимости в 
серьезном разговоре возни­
кает у детей каж ды й день, 
особенно, у подростков, — ему 
подавай ответы на самые ос­
трые вопросы ж изни : и что та­
кое  человек, и существует ли 
на свете любовь, и что значит 
смерть, и почем у люди ее б о ­
яться, и что такое, наконец, 
эти вечные «добро» и «зло».

А  теперь представьте себе 
таких ребят, которы е попали в 
ТЮ З. Какие пьесы, какие ге ­
рои способны выдержать их 
требовательный, скептичес­
кий, ироничный, а порой, 
увы, и пустой взгляд? Класси­
ка, мировая и отечественная. 
«Горе от ума» и «(Ромео и 
Джульетта», «Гамлет» и «Бо­
рис Годунов», «Разбойники» и 
«Ревизор», «Гроза» и «Лісова 
пісня», «На дне» и «Баня», 
«Оптимистическая трагедия» и 
«Загибель ескадри», «Антиго­
на» и «Стеклянный Зверинец». 
Каждое слово здесь весомо, 
каждая сцена полна гл уб око го  
вневременного смысла. С об­
ственно, так и построен курс 
литературы в школах: все на­
чинается с классики.

Конечно же, это совсем не 
означает, что соврем енн ая . 
драм атургия должна уйти в 
тень своих великих предш ест­
венников. Но ведь нельзя же 
в самом деле считать нор­
мальным, что в репертуаре 
одесского  ТЮ За нет ни одно­
го  произведения классиков
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драматургии, ни одной инсце­
нировки классической прозы — 
ни советской, ни зарубежной.

Почему ж е  сложилось такое 
положение? И на этот вопрос 
трудно ответить. Вообще чем 
больше было поставлено воп­
росов. тем меньше, к сожале­
нию, было получено одно­
значных ответов от заинтере­
сованных лиц. В театре горь­
ко шутят: <*У нас — ни Тиму­
ра, ни команды, ни Ромео, ни 
Джульетты». Впрочем, это не 
совсем справедливо: мы ви­
дели в труппе молодых акте-

ров и актрис, которым и се­
годня впору примерять костю ­
мы ш експировских героев. 
Правда, их единицы— Средний 
ж е  возраст труппы — свыше со­
рока лет —  одна из самьгх ее 
больных проблем.

Абсурдно было бы утверж­
дать, что для молодых д олж ­
ны играть только молодые. В 
лю бом театре, в том числе и 
для самых маленьких, должны 
и могут работать актеры всех 
возрастных категорий Только 
так м ож ет нормально ф ункци­
онировать такой сложный о р ­
ганизм, как театральная труп ­
па, только так создаются и пе­
редаются из поколения в по­
коление традиции. Но, безус­
ловно, следует учитывать спе­
циф ику театра, а значит соб ­
людать пропорции этих са­
мых возоастных групп. Н уж но 
играть Джульетту так, чтобы 
подросток, сидящий в зале, 
увидел в ней для начала свою 
сверстницу и поверил ей. 
Пусть эта юная Джульетта бу­
дет еще совсем далека от 
совершенства, и дыхание у 
нее пусть перехватывает— В 
конце концов когда же и где 
играть юных героев, как не в 
юности на сцене ТЮЗа? Ведь 
потом, во «взрослом» театре 
по соседству этой роли уже 
не будет никогда.

Впрочем, м огут на этот счет 
быть и другие  мнения —  ко ­
му и как играть классику. Бес­
спорно, на наш взгляд, одно: 
ставить в ТЮ Зе ее надо не­
пременно.

Главный режиссер театра 
В. В. Туманов увеоен, что се­
годня театр к классике не го ­
тов, и в первую  очередь из- 
за состава труппы.

— Я считаю, — говорит он, 
— что нам нуж ны  молодые ян. 
торы, и не для того, чтобы по­
ручать км  роли гномов, поро­
с я т ,  Дюймовочек — их с успе­
хом сыграет опытная травести. 
Молодые должны играть моло­
дых — Джульетту, молодогвар­
дейцев, Гайдара. Корчагина.

— Где же их взять, молодых? 
Ведь нуж но работать с уже 
реально сложившейся труппой?

— В свое время при Одес­
ском ТЮЗе под руководством 
его главного режиссера Н. В. 
Зайцева успешно работала сту­
дия, в которой занимались спо­
собные ребята, влюбленные в 
сцену. Немало ее выпусннн- 
нов стали впоследствии акте­
рами. Такая студия работает 
сегодня при Кчевсиом т~атро 
имени Ивана Франно. в Кире, 
вогрэре и д ругих  городах. Я 
считаю, что назрела необходи­
мость создать такую  студию и 
у  нас. Руководить ею могли 
бы одесские режиссеры м 
актеры.

Что ж , создание студии по­
служило бы катализатором,

разбудило бы творческие си­
лы театра. Но и сегодня, на 
наш взгляд, м ож но  приобщать 
детей к классике. Почему бы 
не инсценировать сцены из 
«Капитанской дочки», «Дуб­
ровского», «Героя нашего 
времени», «Тараса Бульбы», 
не перенести на сцену главы 
«Мертвых душ», «Отцов и де­
тей»? М ож но  ставить хотя бы 
отдельные сцены из О стров­
ского , Горького, Чехова, М а­
яковского. М ож но  было бы 
синхронизировать курс пре­
подавания литературы в ш ко­
лах и показ инсценировок по 
этим произведениям в теат­
ре. Д аж е  самый убежденны й 
«физик» не устоит перед «жи­
вым» Чичиковым или Грине­
вым, Печориным или М итро­
фануш кой. Хочется верить: он 
придет из театра и раскроет 
кн иж ку , а потом зачитается и 
—  снова в театр. Конечно же, 
процесс этот не следует упр о ­
щать, как не следует, видимо, 
и чрезм ерно усложнять его.

У ж е  сегодня в театре есть 
работы и актеры, способные 
удержать в зале подростка и 
взрослого зрителя. И среди 
них —  «Никто не поверит» по 
пьесе Г. П олонского. Это один 
из тех спектаклей, на которы й 
м ож но  пойти всей семьей — от 
самых маленьких до самых 
старших. В нашу задачу не 
входит анализ конкоетны х спе­
ктаклей, и все ж е  нельзя не 
отметить мастерство, вы дум ку 
и искренность режиссера-по­
становщика О. Сташкевича, ху­
дожника  8. Ж уйко , актеров Ю. 
Н евгам онного, Н. Орловой, 
И Гринштейна.

Т Х  ЕЩЕ О ДН О . Как заметил, 
видимо, чы атель, ни 

главный режиссер, ни автор 
статьи еще ни слова не сказа­
ли о трудностях, с которы м и 
столкнулся театр, попав вре­
менно в здание бывш его те­
атра музыкальной комедии.
Это предмет особого  разгово- 
оа. С каж ем  только, что го р о ­
д у-герою , городу  с миллион­
ным населением не к  лицу со- 
д ерж атк.театр  для своих ма­
леньких граждан в таком  не­
приглядном  состоянии.

М ного  п р е кр а с н ы х  слов о 
лю бви и детям го вори м  мы. 
Но во зьм и сь  за ш еф ство 
над ТЮ Зом ЗОР. па ро ­
ход ство , «Я нварна» — и не по­
я ви л и сь  бы в а н кете , с ко то ­
рой мы начали свой ра сска з , 
т а ки е  с т р о ки : «М еш ает работе 
ТЮ За плохое здание. Я бы пе­
ренес его в оп ерн ы й  театр». 
Вот ведь нан болеет сердцем 
за ТЮ З этот  м а л ьч и к.

Т Т  АСТУПИЛО лето. Театр
1 покинул свое неуютное, 

обветшавшее жилье, и сегодня 
звучат диалоги и м онологи 
у пионерских костров — труп- 
га  ведет лагерную  жизнь. 
Как хочется, чтобы за эти м е­
сяцы хоть что-нибудь здесь 
изменилось, пусть немного, 
но все же... И репертуар, и 
состав труппы , и облик зда­
ния, и зал. Пусть в театое, но­
сящ ем имя Николая Остров­
ского , появится, наконец, ин­
сценировка е го  произведений. 
Пусть зазвучат со сцены м о ­
нологи Бориса Годунова и 
Гамлета, стихи Леси Украинки 
и М аяковского , Блока и Возне­
сенского. Пусть Джульетта, а 
она есть в труппе, найдет, на­
конец, своего Ромео. И тогда, 
быть м ожет, в следую щ ем се­
зоне девятиклассник О. Сте­
ц ю к приобретет билет в ТЮ З 
в театральной кассе, а не по­
лучит его от классного руко­
водителя.

Ф. КОХРИХТ.


