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15 БАЛЕТНОЙ труппе Одес-
*-* с ко го  академ ического 

театра оперы и балета с н е ко ­
торых пор нет мира7мало того, 
идет война не на ж изнь, а на 
смерть. Н екоторы е «принцы» 
й . «сильфиды» проявляют 
несвойственную  неж ном у ис­
кусству ж а ж д у  борьбы . О не­
благополучии в театре давно 
знаю т и в Одессе, и в Киеве, 
и в М оскве. Но об этом чуть 
позже, а теперь мне хочется 
обратиться к  спектаклю  «Война

СИЛЬФИДЫ  
НА ТРОПЕ ВОЙНЫ

и мир» на м узы ку  А. О вчинни- 
'  кова (к  одноим енном у филь­

му) в постановке Виктора С м ир­
нова Голованова.

С самого начала позволю  се­
бе категорически не согласи­
ться с некоторы м и выводами 
рецензии Л. П олищ ук, напеча­
танной в «Вечерней Одессе» 
после премьеры . У тверж де­
ние о том, что не было удач в 
использовании кином узы ки  а 
балетах по меньш ей мере 
странно. Приведу хотя бы один 
пример —  блистательный 
«Иван Грозный» на м узы ку  С. 
П рокоф ьева (к  фильму С. 
Эйзенштейна) в постановке Ю . 
Григоровича. Странным ка­
жется и заявление проф ессио­
нального балетного критика о 
том, что все дуэты затянуты, 
Как известно, длина дуэта за­
висит от длины м узы кального 
куска, для него предназначен­
ного, а уж  ком позитора не 
нам, дилетантам в вопросах 
музыкальной ком позиции, су­
дить, да еще так категорично і

Вообщ е чувствуется, что Л. 
П олищ ук не лю бит ни спек­
таклей нашего театра, ни его 
главного балетмейстера и 
особенно в последнее время. 
Буквально все написанное 
этим автором о театре —  отри­
цательно, правда, чаще не ар­
гументированно, а просто — 
«...ты виноват у ж  тем, что хо­
чется мне кушать...».

С каж у сразу —  мне спек­
такль нравится и об этом я 
дважды заявлял, сразу после 
премьеры  с телевизионного 
экрана. Естественно, что такое 
полотно на балетной сцене не 
м огло обойтись без недостат­
ков.

Лю ди, следящие за прессой, 
помнят реакцию  некоторой ее 
части на балет Р. Щ едрина 
«Анна Каренина». П римерно 
те ж е  претензии, что высказа­
ны в статье Л. П олищ ук и в 
выступлениях при обсуждении 
спектакля. О днако время ска- 

. .зало свое, и «Анна Каренина» 
„дтала одним из общ епризнан­

ных балетов в репертуаре м но­
гих советских театров.

? Да, «трудное», основанное на
классике искусство, так же, как 
и по-настоящ ему эксперим ен­
тальное, с трудом  пробивает 
себе путь к  зрителям и тут-то, 
для ускорения этого процесса, 
нужен критик. Критик —  про ­
фессионал, ум ею щ ий увидеть 
и отстоять как традиции старо­
го, так и ростки нового. Клас­
сический балет м ож ет поте­
рять популярность на фоне 
рокбалета , где нет канонов 
разреш ающ их и не разреш аю ­
щих, где делай что хочешь, 
лишь бы был «кураж». Там, в 
рок-балете, все равно —  «вы­
тянула ли балерина колено» и 
не «смотрит ли пятка в небо» 
в арабеске. М ож ет быть, не 
все читатели поймут упом яну­
тые балетные термины, но, на ­
деюсь, всем ясно, что дейст­
вие «по правилам» значительно 
труднее действий «без всяких 
правил». Потому-то, наверное, 
произведения искусств, выпол 
ценные в классических кано-

унах, кажутся без привычки 
«скучноватыми я для полного

восприятия требую т опреде­
ленной подготовки.

Поэтому так важно, чтобы в 
спектакле, где нет Слова (тол­

с т о в с к о го  слова!), были понят­
ны и эмоционально наполнены 
все отобранные либреттистом 
уоллизии произведения. В со ­
четании с очень русской м узы ­
кой О вчинникова и глубоко

выразительными, буквально на­
поенными толстовским м иро­
ощ ущ ением декорациям и на­
родного  художника  СССР, 
лауреата Государственных пре ­
мий СССР Ф едора  Нирода, 
весьма убедительна хореогра ­
фия, опирающ аяся на народ­
ные традиции. Достаточно сов­
ременная, но, к счастью, лишен­
ная неуместного м одернизм а 
танцевальная лексика, прочувст­
вованная и изобретенная ба­
летмейстером, создает необхо­

димый объем хореограф ичес­
ко го  зрелищ а.

Удивляет, что осталась неза­
меченной критикам и явная уда­
ча балетмейстера в трактовке 
роли Наташи Ростовой. Я ви­
дел двух исполнительниц: Та­
тьяну Степанову и О льгу То- 
зы якову. В первом  случае это
—  порыв и энергия, во втором
—  мягкая лиричность и разду­
мье. Хореограф ия балета тако­
ва, что при ж е стко м  индивиду­
ализированном рисунке дает 
ш ирокие возм ожности балери­
не выразить свое личное от­
нош ение к персонажу. Единст­
венный недостаток, на мой 
взгляд, —  это некий «кабалис­
тический» ж ест рукам и, види­
мо, чем-то важный балетмейс­
теру, понятный исполнительни­
цам, но соверш енно не яс­
ный зрителю.

С первым тактом м узы ки во­
зникает зрительный ряд спек­
такля —  бескрайние россий­
ские дали создаю т атмосф еру 
величавой монументальности, в 
которой органично сущ ествуют 
все персонажи романа, как бы 
взывая к нам —  лю дям сегод ­
няш ним, Вообще, кинематич- 
ные декорации ф. Нирода те­
кут не останавливаясь, меняя, 
ка к в калейдоскопе картины 
русской ж изни , быта и даже 
ощ ущ ений.

Сочетание конкретны х объе­
ктов и метафор создает осо ­
бый стиль не только декораци­
онного  оф ормления, но ре­
ж иссуры  и хореограф ии. И я 
рад появлению  спектакля, это­
го непростого  эксперимента 
еще и потому, что имел к не­
му некоторое  отнош ение: был 
приглаш ен, как худож ник по 
костю м ам . О днако, когда го ­
товы были эскизы  декораций, 
нашел в себе мужество отказа­
ться от предложенной мне ра­
боты’, несмотря на то, что ряд 
костю мов уж е  нарисовал. Д е ­
ло в том, что цветовая гамма, 
в которой работал Н ирод в 
спектакле «Война и -м ир» , нас­
только тонка и своеобразна, 
что лю бое присутствие в ней 
иного художественного мыш­
ления непрем енно разруш ило 
бы гармонию . Х удож ник-поста ­
новщ ик, согласившись со мной, 
сделал костю м ы  сам.

И вот последние дни перед 
прем ьерой. Х удож ник болен и 
просит меня, так как он не м о­

На первый взгляд, в Одесском академическом театре 
оперы и балета все следует своим чередом; спектакли, 
публика, аплодисменты. И здесь, как и во всех сферах 
нашей жизни, сегодня идет перестройка в духе демокра­
тии, гласности, открытого обсуждения назревших проб­
лем. Главные из них сценическому коллективу диктует 
время: участвовать своим искусством в процессе обновле­
ния и перестройки общества, повышать идейно-художест­
венное звучание спектаклей, чтобы великая правда силы 
искусства прочно соединилась с практикой нашего движе­
ния вперед.

Но всегда ли анализ положения дел в театре бывает 
трезв и объективен? Всегда ли люди, призванные занимать­
ся вопросами творчества, застрахованы от раздорной 
суеты, борьбы амбиций, сведения личных счетов? На эти 
вопросы сегодня отвечают авторы двух публикуемых ни­
же статей —  известный кинорежиссер Георгий ІОнгвальд- 
Хилькевнч и журналистка Светлана Чайка. Два взгляда 
на конфликтную ситуацию, возникшую в Одесском опер­
ном, два мнения о том, каких можно ждать положитель­
ных изменений...

ж ет приехать в Одессу, прове­
сти светомонтировку, то есть 
создать световое оф ормление 
спектакля. В театре я —  не чу­
ж о й  человек: «Поэма 1905 го ­
да» Ш остаковича, «О зарен­
ность» Пахмутовой, «Моцарт и 
Сальери» Римского -  К орсако ­
ва, «Паганини» Рахманинова, 
труднейш ая работа по спектак­
лю «Маскарад» Хачатуряна с 
Ильей Глазуновым и Ниной 
Бенуа —  вот далеко не пол» 
ный список работ, с разной 
степенью удачи выполненных 
м ною  в качестве худож ника  на 
сцене театра.

Когда я пришел в театр и 
приступил к  работе, то впер­
вые натолкнулся на ту «войну», 
с которой я начал свцю  ста­
тью , Осветитель В. Уш иренко  
(работаю щ ий на пульте управ­
ления светом) буквально отка­
зался выполнять указания, тор ­
мозя работу и практически 
срыЕа,я возможность проф ес­
сионального освещения сцены. 
Понадобилось вмешательстве; 
почти всей дирекции театра, 
выдачи письменного (1) распо­
ряжения для продолжения ра­
бот. В результате световая па­
ртитура не была доведена до 
конца и такая, к прим еру, ва­
жная сцена, как «пожар М о ск­
вы» освещена дилетантски. 
В чем ж е  дело?
А ДЕЛО  В ТОМ, что с неко - 

торых пор В. С м ирнов-
Голованов перестал устраивать 
сильную и опытную, но, к со­
жалению . «пенсионную» часть 
группы . Важно было поставить 
под сомнение профессиональ­
ный уровень балетмейстера, 
для чего всячески дискредити­
ровался спектакль. Ш ли в ход 
любые средства.

В кулуарах и на худож ест­
венном совете зазвучали обви­
нения в несовременности хо­
реограф ии балета «Война и 
мир» и прочих страшных гр е ­
хах не разбирающ егося в р б к- 
балетах Смирнова -  Головано­
ва. Было проведено собрание 
труппы, на котором почти еди­
ногласно был выражен вотум 
недоверия Смирнову -  Голова­
нову в его  отсутствие. Ах, как 
долж но нам бояться этих еди­
ногласных выступлений колле­
ктивов! С колько их было, до 
ужаса принципиальных, клей­
мивших «врагов народа», «кос­
мополитов» и прочих «отступ­

ников»! Это «единогласие», ор­
ганизованное и слепое, д оро го  
нам обош лось.

...М ного лет назад в одном  
из эпизодов в кинокартине 
«Дерзость» у /ценя снимался 
заслуженный артист РСФСР 
Игорь Чернышев, очень талан­
тливый человек, которы й ра­
ботал в одесском  театре до 
Смирнова -  Голованова и вы­
нуж ден был расстаться с дол­
ж ностью  главного балетмейсте­
ра. Тогда я с удивлением спро ­
сил о причинах ухода с долж ­
ности и из театра. Удивитель­
ное совпадение: Чернышев
сказал, что его  «съели» и наз­
вал фамилии именно тех лю ­
дей, которы е сегодня осущ ест­
вляют акцию  творческо го  ум е ­
рщвления его  преем ника.

Судя по прессе, по м н ого ­
численным статьям в «Совет­
ской культуре», «О гоньке», в 
других изданиях дем ократиза­
ция нашей ж и зни  истолкована 
некоторы м и служителями муз, 
как время сведения личных 
счетов. Жаль, что под влияни­
ем опытных борцов оказы ва­
ется м олодеж ь, так сказать, с 
юных лет обучаясь искусству 
склоки.

Сегодня «война» в театре 
привела к р е зко м у  падению  
уровня спектаклей, а завтра 
м ожет привести, как в Волго­
градском  драм атическом  теат­
ре, к роспуску труппы. Х удож е­
ственных руководителей не вы­
бирают, выбирают директоров 
предприятия. Как точно под­
метил Э. Графов в статье на ту 
ж е  тему в «Советской культу­
ре»: отсутствие диктатуры в
руках глааного режиссера —  
смерть театру! М ож ет быть, 
стоит над этим задуматься? 
Ведь под руководством  В. 
Смирнова -  Голованова наш те­
атр приобрел не только все­
сою зную , но и м еж дународ ­
ную  известность.

Вот и мне думается: раз уж  
так случилось, что трудно ос­
тановить Есе сметающ ий вихрь 
склоки, быть м ож ет, по прим е­
ру театроз и киностудий, где 
уж е  прош ел подобный смерч, 
распустить балетную труппу и 
освободиться от малопрсф ес- 
сионального балласта, от поте­
рявших ф орм у артистов и тех, 
ком у пора на пенсию (даж е в 
Больш ом театре Союза СССР 
перевели на разовую  оплату 
уш едших на пенсию  супер­
звезд, дабы наладить нормаль­
ную  трудовую  атмосферу)? А 
после этого собрать лучших 
вновь, добавив талантливую 
молодежь, чтобы в борьбе 
«войны» и «мира» победили 
М ир и Искусство.

Г. ЮНГВАЛЬД- 
ХИЛЬКЕВИЧ, 

художник, кинорежиссер.

14 ЕКОТОРОЕ время мне до - 
* * велось жить вблизи, а 

значит, в зоне  обаяния наше­
го одесского  оперного  театра. 
Летними вечерами, когда  ра­
ди цветущ ей акации откры ­
вались все окна, м о ж н о  было 
разглядывать удивительно на­
рядн ую  публику, медленной 
волной проплы ваю щ ую  по 
улице. Л ю ди выходили из те­
атра и словно таяли в тем но­
синих переулках города. А  на­
утро парадный вход был сно­
ва заперт. Неприступны м хра­
м ом  казался прекрасны й те­
атр, хранящ ий при свете дня 
свою  тайну.

Иные тайны, однако, имеют 
свойство секрета Полиш ине­
ля. В этом убеж даю т события, 
происходящ ие сегодня в том 
ж е  нашем прекрасном  теат­
ре.

Здесь начались волнения. 
Причиной, а м ож ет быть той 
самой каплей стала анке іа , 
придуманная и распространен­
ная в коллективе. Вопросы ан­
кеты касались проф ессио­
нальных качеств, свойств ха­
рактера, человеческих досто­
инств, общ ественной активно­
сти исклю чительно главных 
специалистов театра —  глав­
ного  режиссера, главного ди­
рижера, главного балетмей­
стера... Адресовались вопросы  
всем, кто хотел ответить. Тай­
на вклада собственного мне­
ния гарантировалась, но при 
желании забрало м ож но  бы ­
ло и не опускать.

Чем руководствовались орга­
низаторы такого  опроса, запу­
ская анкету «в народ»? Хотели 
как лучше? Выявить недостат­
ки и срочно их ликвидировать? 
А получилось нечто иное... 
Быть м ожет, мы с вами стали 
свидетелями и такого  (дай, 
бог, врем енного) явления, ко ­
торое иначе как б ю рократиче­
ской дем ократией не назо­
вешь. Создается впечатле­
ние, что ситуация с анкетой — 
образец именно этого стиля 
работы. Возм ожно, со м ной не 
согласятся затейники м е р о ­
приятия, поэтому приведу свой 
аргум ент — начинать нуж но с 
себя. Или с театра. А то, что 
же получается? Этакий «от- 
кровенник» придумали. А «го­
лых королей» назначили. М но­
гое в ж изни  театра, конечно, 
зависит от главных специали­
стов. Ао говорить, пусть даже 
язы ком  анкеты, н уж н о  об об­
щ ем деле, о доступных ка ж д о ­
му путях (тех, которы е по си­
лам) соверш енствования это­
го дела, о недостатках, о м еч­
те, о м ировоззрении  наконец. 
И тогда нелицеприятные оцен­
ки деятельности коллег ста­
нут благороднее что ли, 
превратятся в тот капитал, ко ­
торый требуется вложить в 
дело сегодня, чтобы получить 
прибыль завтра.

В театре же всего-навсего 
разгорелись страсти. И почти 
всем главным (за исклю чением 
художника  и хормейстера), что 
называется, «врезали».

О чень своеобразной рас­
ш иф ровкой процентного  со­
отнош ения «за» и «против» 
стало собрание балетной 
труппы  по итогам анкетирова­
ния. В других цехах подобные 
ф орумы  почем у-то не состоя­
лись. Но балет и главный ба­
летмейстер заслуженны й дея­
тель искусств УССР В. В. С м ир­
нов-Голованов испытали на се­
бе прессинг всех тягот борьбы  
за существование. Борьбы не за 
качественно новую  ступень 
творческого  роста балета, а 
именно —  за выживание в 
труппе.

Н Е БУДУ пытаться при­
думывать особую  «дра­

матургию » для этой статьи. 
Одни только мнения д р уг о 
друге, о своем руководите­
ле и наоборот, высказанные в 
хронологическом  порядке, са-

ЧТО БЫ ПОДУМАЛ 
Д О Н -КИ Х О Т?

ми по себе достаточно драма­
тичны.

«Зажег» собрание артистов 
балета, поднес спичку к сухой 
соломе народный артист 
УССР М . Петухов. Михаил Ва­
сильевич горестно сетовал на 
шесть лет скоротечной  ж и з ­
ни танцовщ ика, вы черкнуты е 
безжалостной р уко й  беста­
ланного балетмейстера из его 
творческой биограф ии. А то, 
что было поставлено за эти 
годы, по его  словам, —  не ра­
бота. Ф авориты, зависимость 
от реш ения балетмейстера при 
подборе состава исполните­
лей в зарубеж ны е поездки, 
право ф ормирования репер­
туара... О гром ная власть сос­
редоточена в одних руках... 
Но есть и бож ий суд!

Эф ф ектное выступление. Ис­
кренние аплодисменты. Но 
уж е  заметны отсветы огня 
на лицах тех, кто  не поддер­
жал оратора.

Не менее откровенна была 
заслуженная артистка УССР 
С. Антипова. Светлана А л ек­
сандровна открыла глаза при­
сутствую щ им на творческий по­
черк Смирнова-Голованова. 
Вернее —  на отсутствие тако­
вого. Имели смысл лишь его 
совместные постановки с ба­
летмейстером и бывш ей ж еной 
Н. И. Ры женко. После развода 
и творческого  разрыва —  на­
лицо, дескать, явная неспо­
собность к самостоятельному 
творчеству. Новая редакция 
«Лебединого озера» — всего 
лишь сборник номеров дру­
гих хореограф ов. А  сколько  
денег на ветер выбросил 
Смирнов-Г олованов...

Что касается заимствова­
ния у других, об этом, наде­
юсь, выскажутся специали­
сты. Но вот мотом  не видится 
мне главный балетмейстер. 
О собенно после его  ж е  статьи 
в «М узыкальной жизни» N° 2 
за этот год. Представляя авто­
ра читателям, журнал пишет: 
«Балетмейстер с ком пью те ­
ром» —  так «окрестили» глав­
ного балетмейстера О десско ­
го театра оперы  и балета 
Виктора Смирнова-Голованова 
на одном из совещаний в М и­
нистерстве культуры  СССР. 
Действительно, В. С м ирнов-Го­
лованов заново учится счи­
тать «свои» театральные и го ­
сударственные деньги... Как 
сделать свое производство се­
годня более рентабельным? 
Какой путь эконом ическо го  хо­
зяйствования выбрать завтоа? 
Что сделать для того, чтобы 
театр приносил не только ра­
дости духовные, но и вполне 
реальный финансовый доход? 
На эти, а также другие  вопро­
сы и отвечает статья В. С м ир­
нова-Голованова, предлагае­
мая редакцией как начало 
серьезной дискуссии».

Но вернемся к нашему соб­
ранию. Как бы сум м ируя м н о ­
гочисленные выступления, в 
которых прозвучали самые 
категоричные суждения о твор­
честве и повседневной прак­
тике Смирнова-Голованова, 
народная артистка УССР Н. 3. 
Барышева, заявив, что этот 
балетмейстер не м ож ет мыс­
лить хореограф ическим и об­
разами, обвинив его в поверх­
ностности, отсутствии фантазии, 
музьжальности, предложила 
от имени коллектива балета 
выразить ему недоверие, по­
ставить вопрос перед админи­
страцией об освобож дении 
его от должности, объявить 
конкурс на замещ ение вакан­

сии через газету «Советская 
культура».

Чтобы не упустить (якобы  
умыш ленно) других вы сказы ­
ваний в адрес главного героя 
собрания, кстати, тогда отсут­
ствовавшего, приведу и м не­
ние артиста балета И. Кули­
ка; «Хотелось бы знать, поче­
м у  средние балерины Л. Не- 
рубащ енко, А. М ангуш ева по­
лучают ведущ ие партии, а Н. 
Яковлева, И. Лаврова стоят в 
кордебалете. П очем у у коп­

лектива долж но  быть только 
совещ ательное мнение, без 
права определения стиля ра­
боты балета»...

Лично мне предоставляется 
возм ожность постоять хотя 
бы за А. М ангуш еву. Как гово­
рится, своими ушами слыша­
ла, как принимали ее в М ин­
ске на первом Всесою зном 
фестивале музыкальных теат­
ров в роли Панночки («Вий»), 
Ведь не могли ж е  одесские «ин­
триганы» и в столицу Белорус­
сии командировать так назы­
ваемых «хлопкоробов» — тех, 
ко го  нанимают аплодировать 
на премьерах и «нужных» спек­
таклях. Да и Н. Яковлева, види­
мо, не кордебалет представ­
ляла на Всесою зном ко н ку р ­
се артистов балета в М оскве. 
И ее серебряная награда весь­
ма красноречиво говорит о 
том, что актриса серьезно го­
товилась и не была лишена 
внимания в Одессе.

Недавно вернулась после 
успешных гастролей в Индии 
заслуженная артистка УССР 
Н. Стоян.

—  Все беды начинаются тог­
да, когда  артист кр е п ко  ста­
новится на ноги, —  сказала на 
собрании Нина Николаевна. — 
Б 30 лет —  это уж е  не перс­
пективный человек для С м ир­
нова-Голованова... («Глядя на 
сцену, я вдруг понял, что ей 
(ем у) уж е  тридцать лет», — 
это слова главного балетмей­
стера из нашей беседы через 
несколько дней после собра­
ния).

Заслуженный артист УССР 
П. Ф ом ин задал простой воп­
рос, которы й поставил в тупик 
м ногих присутствующ их и а к­
тивно выступавших на собра­
нии:

— Если вас волнуют пробле­
мы труппы, качество спек­
таклей, то почем у ж е  годами 
вы не ходите на уроки? Н уж ­
но критиковать и себя, —  про­
должал далее Павел Д м итрие­
вич, —  и свои возм ожности, 
трезво смотреть в первую  
очередь на собственный про­
фессионализм. Если бы это ан­
кетирование коснулось ка ж ­
д о го  из нас, картина была бы 
куда хуже.

О невысокой культуре (про ­
фессиональной) артистов ба­
лета высказал свое мнение за­
служенный деятель искусств 
РСФСР педагог-репетитор И. 
Плахт. Ненависть, подчеркнул  
ветеран театра, — враг искус­
ства. Эту же линию поддерж а­
ли дириж ер  А. Сотников, со­
листы балета А. М усорин, С. 
Блонский и другие.

И все-таки выход из кризис­
ного  состояния определенной 
части организаторов собрания 
виделся один: убрать С м ирно­
ва-Голованова. Такие случаи 
уж е  бывали.

и  О ПРЕЖДЕ чем браться 
“  за нож, хорош о бы с

уверенностью  сф орм улиро­
вать диагноз. Именно этим за­
нималась в театре специаль­
ная комиссия в составе заме­
стителя начальника управле­
ния музыкальных театров М и­
нистерства культуры  СССР 
Б. Б. Ивашкевича, кандидата 
искусствоведения, доцента ин­
ститута имени Луначарского  
А. 3. Лейн, представителей М и­
нистерства культуры  УССР 
Л. Ф . Будзишина и М . Д . Бу­
ряка, главного балетмейстера 
П ерм ско го  театра оперы  и ба­
лета В. Н. Селимбаева. А «вы­
зовом» в О дессу послужили 
письма группы  артистов бале­

та, направленные в различны»* 
инстанции, в которы х, ка к  и а 
постановлении собрания, бьн 
ло высказано недоверие В. 
С мирнову-Г олованову.

Как ж е  построили члены 
ком иссии свою  аналитическую  
работу в О десском  театре? 
Просм отры  спектаклей, бесе­
ды с людьми, посещ ение уро­
ков, изучение докум ентов. И 
еще одно собрание было по­
свящ ено обнародованию  сло­
ж ивш егося мнения.

Каковы  ж е  выводы? Едино­
душ ны  были члены ком иссии 
в том, что понятия об этиче­
ских нормах общ ения в теат­
ре явно дали крен. Сами пись­
ма об этом свидетельствуют. 
М ногие  пункты  обвинений в 
адрес главного балетмейсте­
ра не подтвердились. Отпали, 
например, обвинения в не­
верном повыш ении зарпла­
ты, выплате надбавок. Не­
правда и то, что С м ирнов-Го­
лованов создал одесскую  «пог­
ранзону» и всячески препят­
ствовал приглаш ению  других  
балетмейстеров. Нашлись пр о ­
токолы  собраний, где именно 
он предлагал своим коллегам  
из других городов  постановки 
в одесском  театре, но отка­
зом  послужили чисто финан­
совые преграды . А  уж  леген­
да о купленной им прессе и 
вовсе «романтическая». Не 
станет ж е  нормальный чело­
век покупать не всегда поло­
жительную  рецензию  на свой 
спектакль! Вызвал сомнения и 
еще целый ряд претензий, 
предъявленных ем у в этом 
письме.

Как говорится, ко гда  хо р о ­
шо —  молодцы  актеры, ко гда  
плохо —  виновник балетмей­
стер. Есть и тот и д р угой  по­
люс в сегодняш нем  одесском  
балете. И в то ж е  время есть 
определенны й процент твор­
ческих работников (н е .то л ько  
в балете), которы е не соот­
ветствуют статусу академиче­
ско го  театра.

Одна из причин создавш его­
ся положения видится в от­
сутствии четкой эстетической 
програм м ы , творческой пер­
спективы. Д ругая  —  все-таки 
в необходимости обновления 
труппы. И уходить от реш ения 
этого вопроса —  значит обма­
нывать себя. Не танцы, а изо­
бражение танцев увидели чле­
ны ком иссии в «Дон-Кихоте». 
Интересно, что бы подумал 
этот благородны й рыцарь, 
вникнув в сущ ество споров вок­
р у г В. Смирнова-Голованова? 
Впрочем, пора об этом спро­
сить и сам ого главного балет­
мейстера.

—  М оя задача - поднять 
качество нашей общ ей рабо­
ты. Бессмысленны замечания 
балетмейстера, если они ад­
ресованы танцовщ ику, сидя­
щ ем у на полу. Двадцать лет я 
танцевал в Большом театре, 
тридцать пять отдал балету. И 
не приним аю  обвинения в не­
компетентности...

Да, я «за» м олодую  труппу. 
Но разве не Павел Ф ом ин соз­
дал прекрасный образ царя 
в «Коньке-Горбунке», Неизве­
стного — в «Маскараде», Ка­
ренина, наконец. Если это на­
зывается уйти из балета, то 
он это сделал достойно...

Бывал резок излишне, это 
правда... М еня м ож но  прини­
мать или не принимать, но ос­
таюсь верным классике, про­
поведую  русский националь­
ный стиль. И в то же время 
хочется заговорить сегодня на 
новом языке. Д ум аю , как тан­
цевать «Мастера и М аргари­
ту», «Голубую рапсодию », «Су- 
ламифь», «Волшебника И зум ­
руд ного  города». Хотелось 
бы создать на балетной сцене 
образ художника...

Да, ж изнь художника  в ка­
честве либретто нового спек­
такля. В этом что-то есть. Но 
только пусть там не будет 
па-де-труа в красном  уголке.

С. ЧАЙКА.


