
—  .  • ■ • ...р Современность театра
И ЗДАВНА и заслу­

женно Одесса счита­
ется городом боль­

шой театральной культу­
ры. Незабываемые страницы 
в историю украинского и все­
го советского театра вписал 
в свое время театр имени 
Октябрьской революции, дав­
ший путевку в жизнь многим 
крупным произведениям со­
ветской драматургии. На сце­
нах одесских драматических 
театров расцветали таланты 
крупнейших артистов, таких 
как Шумский, Ужвий, Маци- 
евская, Астангов, Зеркалова, 
Петров, Ильин, Ляров и мно­
гие другие.

Немало интересных спек­
таклей, своеобразных режис­
серских и актерских работ 
появляется на сценах Одессы 
и теперь. Однако, если стро­
го вглядеться в театральную 
жизнь нашего города, то не 
удастся скрыть чувства не- 
удовлетвореннбсти. Это чув­
ство испытывает сегодня 
наш зритель, и это — самое 
главное, самое тревожное. У 
нас стали редкими перепол­
ненные залы и частыми спра­
ведливые нарекания зрите­
лей, которые всегда являнгі- 
ся нашими добрыми друзья­
ми и питают глубокое ува­
жение к творческому труду. 
Когда следишь за зритель­
ным залом, который так не­
посредственно, эмоциональ­
но-заразительно реагирует 
на сценическое действие, 
ощущаешь стыд за неполно­
ценность. за «средний уро­
вень» преподносимого со 
сцены.

Мне вспоминается обсуж­
дение романа «Битва в пу­
ти» и постановки одноимен­
ной пьесы на сцене театра 
имени А. Иванова в студен- 

■ ческой аудитории техноло­
гического института имени 
Сталина. Выходили молодые 
люди, высказывали свои су­
ждения, спорили. Разговор 
шел о жизни и об искусстве, 
спорили о поступках Вяхире­
ва, Вальгана, Тины, размыш­
ляли о мировоззрении, пси­
хологии, жизненной позиции 
литературных и сценических 
героев. И во всем этом ощу­
щалось страстное стремле­
ние определить для себя, 
вХодящегЪ в большую трудо-
вую жизнь, что-то очень 
важное, ценное, направляю­
щее. Здесь идейные сообра 
ження не отделились от эсте­
тических, участники диспута 
путем идейно-художествен 
ного анализа пытались наііти 

; ответы на взволновавшие их 
современные. актуальные 
проблемы. А ведь эта ауди­
тория — не исключение. 
Встречаясь со зрителями по­
вседневно, мы наблюдаем об­
щий рост понимания искус­
ства. Встречаются, конечно 
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і| строю. Эта современность

и обывательские суждения, и 
проявление малоразвитого 
вкуса. С этим еще приходит­
ся сталкиваться, но тем зна­
чительнее и ответственнее 
миссия театра как воспита­
теля эстетических вкусов.*

Условия жизни театра во 
многом усложнились. Широ­
кое развитие художествен­
ной самодеятельности приоб­
щает ежедневно к занятию 
искусством огромные массы 
людей. Возникло-и будет на­
растать творческое соревно­
вание театра с телевидением 
и кино. Нет никаких основа­
ний для того, чтобы театр в 
этом соревновании сдавал по­
зиции. У каждого из этих ви­
дов искусства своя специфи­
ка, каждый имеет широчай­
ший простор, перспективу 
роста и развития. Ничто не 
может отобрать у театра 
только ему присущий непов­
торимый живой контакт ак­
тера со зрителем, ничто это­
го не заменит.

В своем воздействии на 
умы и сердца зрителей театр 
может творить чудеса. Но 
почему же так часто это мо­
гучее оружие не использу­
ется со всей силой? Остав­
ляя в стороне случай­
ные и второстепенные 
причины, поговорим о глав­
ной. Первое, совершенно не- 
от'емлемое условие процве­
тания, роста, творческих 
побед театра — современ­
ность его искусства. Совре­
менность '  репертуара, уме­
ние и классику прочитать 
«свежими, нынешними оча­
ми», современность режис­
суры и художественного 
оформления, современность 
актерского искусства.

Этим летом я ближе по­
знакомилась с творчеством 
Ленинградского Большого 
драматического театра имени 
Горького, руково д и м о г о 
Г. Товстоноговым. И на га­
стролях и у себя дома спек­
такли этого коллектива про­
ходят в переполненных за­
лах, вызывают огромный ин­
терес широких кругов зри­
телей, высокую оценку кри­
тики.

Невольно задаешь себе во­
прос: в чем же причина та­
кого огромного успеха? В 
оригинальности репертуара? 
Безусловно. Но ведь наряду 
с «открытиями» в нем мы 
видим и хорошо знакомые 
пьесы — «Гибель эскадры». 
«Варвары», «Иркутская ис­
тория». Может, секрет в том, 
что театр возглавляет яркая 
творческая индивидуаль­
ность, большой талант? Да, 
и в этом. Но ведь есть среди 
руководителей других теат­
ров Очень интересные, ода­
ренные режиссеры. В том, 
что коллектив театра состо- 

, ит -только из жизнедеятель­
ных талантливых артистов? 
И это бесспорно. Но и в на­
ших театрах немало творче­
ски активных, талантливых 
людей.

Главный секрет Г. Товсто­
ногова и его коллектива со­
стоит в остром, жгучем чув­
стве современности, прису-

!і щем всем его спектаклям, их 
идейно - художествен н о м у

не только в тематике произ­
ведений, поставленных на 
сцене, а в характере.мастер-., 
ства, с каким воплощается 
пьеса, современная по мыс­
ли и идее. Это самое серь­
езное достижение. Современ­
ные пьесы ставят все теат­
ры, эти пьесы прочно заня­
ли ведущее место в репер­
туаре, но часто из-за слабос­
ти их сценической трактовки 
современность спектаклей ос­
тается только в названии 
темы.

Современность режиссуры 
отнюдь не сводится к при­
менению набора «ультрамод­
ных» приемов во внешнем 
зрелищном оформлении спек­
такля — отсутствие занаве­
са, сменяющиеся на глазах у 
зрителей декорации и т. д. 
Точное, последовательное ре­
шение спектакля в целом и 
во всех его звеньях, умение 
прочитать пьесу с наиболь­
шим доверием к автору и 
его видению действительнос­
ти, отыскание верных выра­
зительных средств в манере 
актерского исполнения — 
вот что делает театральное 
зрелище интересным для 
современного* зрителя. Его 
волнует, занимает процесс 
становления или падения че­
ловеческой личности, про­
цесс постижения героем ис­
тины, процесс, а не резуль­
тат. Это увлекает зрителя 
гораздо больше, чем голые 
сюжетные повороты, чем 
внешние, пусть даже яркие, 
приемы актерского исполне­
ния.

Не случайно режиссер ле­
нинградского спектакля «Си­
ньор Марио пишет комедию» 
основное внимание сосредо­
точил на духовном мире ге­
роя. И зрители неотрывно 
следят за безмолвствующим, 
но непрерывно думающим 
свою нелегкую думу Марио. 
Спектакль в яркой образной 
форме, раскрывает трагедию 
художника в бесчеловечном 
капиталистическом общест­
ве. Эта пьера шла и на на­
шей одесской сцене. Но в на­
шем спектакле на первое ме­
сто выступила сюжетная ли­
ния сочиненной Марио дра­
мы, то есть история любви 
Терезины. Эти внешне эф­
фектные сцены заслонили са­
мое важное — процесс по­
стижения Марио трагичности 
своего положения, поисков 
ответов на серьезнейшие со­
временные жизненные проб­
лемы.

В прошедшей на страни­
цах журнала «Театр» дискус­
сии о проблемах современно­
го актерского искусства мно­
гие деятеля сцены говорили 
о необходимости учесть в 
творческой практике измене­
ния, происшедшие в характе­
ре проявления чувств, обще­
нии людей нашего времени. 
Скупость в выражении даже 
самых волнующих движений 
души современного человека, 
сдержанность вместо откры­
тых проявлений эмоциональ­
ности в общении людей — эти 
особенности требуют от акте­
ра умения в некрикливой 
форме выражать огромное 

'содержание. «Мужественная 
1 простота» — термин В. И.

Немировича - Данченко, ве­
роятно, наиболее точно опре­
деляет требования к стилю 
актерского исполнительско­
го искусства наших дней.

К сожалению, эти и очень, 
многие другие, не менее 
важные проблемы современ­
ного мастерства режиссеров 
и актеров не стали сегодня 
на повестку дня творческой 
жизни театральных коллек­
тивов нашего города. Созда- 
етсд, впечатление, что мы 
довольствуемся малым, не 
выдвигаем крупных задач, 
не ищем путей к их выпол­
нению.

В репертуаре одесских 
драматических театров про­
шедшего и начавшегося сезо­
на есть и лучшие произведе­
ния советской драматургии, 
и новые пьесы местных авто­
ров, и классика. Однако ма­
ло спектаклей, получивших 
бесспорное признание зрите­
лей. Причина этого, в част­
ности. состоит в том, что, 
формируя репертуар, театры 
не стремятся определить 
свою линию, наметить . свои 
поиски, заглянуть вперед. 
Репертуарная картина чаще 
всего лишена перспективы: 
выбираются пьесы, которые 
нужны театру на ближай­
ший период. Немалую роль 
в этом выборе играют и чи­
сто организационные сообра­
жения — необходимость ра­
ботать параллельно над дву­
мя, а то и тремя спектакля­
ми.

Нет размаха в наших ре­
пертуарных поисках. А на­
сколько интереснее было бы 
жить творческому коллекти­
ву, а вместе с ними и любя­
щим театр зрителям, если бы 
они заранее знали, что в на­
ступающем сезоне намечает­
ся постановка крупного но­
вого произведения советско­
го драматурга, а затем, в бу­
дущем сезоне — неумираю­
щих шедевров — «Горя от 
ума», «<Грозы» или «Гамле­
та»... Мы непозволительно 
забываем о нашей прямой 
обязанности приобщать но­
вые поколения людей к этим 
вершинам художественной 
культуры.

Не только е подборе ре­
пертуара театры ограничива­
ют свои возможности, они 
живут от спектакля к спек­
таклю, не заботятся о 
том, чтобы каждая новая 
постановка поднимала их 
еще на одну ступеньку, 
чтобы не рваласв связь с 
тем, что уже завоевано, на­
мечались пути к будущему. 
Оттого и репертуар сезона 
нередко складывается у нас 
скачкообразно — под'ем, 
спад, под'ем, спад.

В минувшем сезоне на 
сцене театра имени Октябрь­
ской революции рядом с вы­
соким достижением режис­
серского искусства — по­
становкой В. Василько «Гай­
дамаков». с интересным 
спектаклем «Точка опоры» 
оказался спектакль «Ученик 
дьявола», граничащий с без­
грамотностью в прочтении 
классической пьесы. В теат- I 
ре имени А. Иванова после

одухотворенного романтиче­
ского спектакля «Обещанная 
звезда» зрителю был пока­
зан убогий по режиссерско­
му решению и неувлекатель­
ный по актерскому исполне­
нию — «Сержант мили­
ции», после художественно 
своеобразных «Острова Аф­
родиты» и «Потерянного сы­
на» — сухой, рационалисти­
ческий, на редкость несов­
ременный с точки зрения 
режиссуры спектакль «Са­
мое трудное». А в коллек­
тиве театра хорошо знают, 
чего стоит после одного не­
удачного спектакля привлечь 
зрителя на следующие, пусть 
и очень хорошие постановки.

В чем еще, на мой взгляд, 
кроется большая и общая бе­
да многих наших спектак­
лей? Очень часто они не под­
нимаются выше иллюстрации 
той или иной пьесы. Для то­
го, чтобы стать произведени­
ем сценического искусства, 
этого мало. Большая много­
гранная жизнь наших совре­
менников, их сложные пере­
плетения, богатые мысли и 
чувстве часто бывают пред­
ставлены на сцене в виде 
условно - театральных схем, 
привычных, стертых штам­
пов. Актеры могут резонно 
заметить, что их сковывает 
слабая драматургия, что в на­
ших пьесах редко находит 
достойное воплощение высо­
кий пафос современности. 
Это верно только отчасти. 
Ведь и интересные пьесы мы 
часто стацим без глубокой 
мысли и горячего чувства, 
не придаем спектаклям жи­
вого дыхания, остаемся на 
поверхности текста. Даже в 
лучших наших спектаклях, 
таких, как «Иркутская исто­
рия», «Точка опоры» мы 
иногда наталкиваемся на 
«психологическую скорого­
ворку» вместо смелого изоб­
ражения всей сложности ста­
новления личности героя.

Коллективы театров Одес­
сы живут непростительно 
разобщенно, успехи одного 
не становятся достоянием 
другого, промахи и ошибки 
не обсуждаются. Трудно 
вспомнить случай, когда на­
ши коллективы собрались и 
горячо, откровенно, на про­
фессиональном языке погово­
рили бы о работе друг дру­
га, поделились своими меч­
тами, замыслами, обсудили 
бы насущные творческие 
проблемы. А такая взаимо­
помощь была бы очень по­
лезна.

Круг назревших проблем, 
острых вопросов, связанных 
с деятельностью наших теат­
ров, очень велик. Его не ис­
черпать одной статьей. Мне 
хотелось сказать о главном: 
только созданием высокоху­
дожественных произведений, 
освященных горячей совре­
менной идеей, наши театры 
добьются больших, радост­
ных побед, широкого призна­
ния зрителей.

Л. НОВОСЕЛИЦКАЯ, 
зав. литературной 
частью Одесского 

театра им. А. Иванова.
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