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НАКАНУНЕ ЮБИЛЕЯ ЗАНЬНОВЧАН

Е Л Ы Е  М АСТЕРА
В силу своей (профессии драматичѳ- 

4  скнй актер всю свою трудовую жизнь 
і  н&учает окружающую действительность, 

фиксируя в своей памяти жизненные 
впечатления. Работая над «бравом, актер 
черпает из своего творческаго арсенала

_  типичное н характерное, и преломляя 
у  через свою фантазию, создает художе- 
I.’ огненный образ.

Если в дореволюционном театре актер 
был служителем Мельпомены, «жре­
цом», «искусства для искусства», иво-

; . дарованным от своей общесивенво-полн- 
С- тичесвой жизни, то советский актер, по- 

мимо своей творческой работы, являет­
ся общественно-политическим и госу­
дарственным деятелем.

Если спросить советского актера
сколько часов в  сутки он работает, то 
ответ будет таков: столько, сколько на­
до и еще столько же.

іЕ числу таких актероктрѵжеинков 
относится прекрасная талантлива® ак­
триса и болыніа® общественница Фаппа 
Григорьевна Гленко.

■Молодой, начинающей и спеийтескп 
неопытной в 1928 году Фаина Григорьев­
на пришла в театр имени Зальковец- 
кой, представляя собой «нѳвепаханпую 
целину» ярко выраженного таланта. 
Как в дни своей творческой юности, так 
ц сейчас, будучи зрелой артисткой, Фаи­
на Григорьевна «страдает жадностью» 
к творческой работе. Для нее не 
существует маленьких п неинтересных 
ролей, для нее не существует опреде­
ленного лавра. К каждой роли опа от­
носится с одинаковой «жадностью», к 
каждой .роли она одинаково приклады­
вает свой творческий труд.

Благодаря своей исключительно упор­
ной работе дад собой, Фаина Григорьев­

на расширила свой творческий диапа­
зон. От акварельного рпсунка лириче­
ской и нежной «Манки» в «Лісовій шс- 
ні» до ярко выпуклого, сочного рисунка 
Мокрнни в «Сорочинській лрмарці» — 
дистанция огромнаго размера. Упорно 
усидчиво работает Фаина Григорьевна, 
иногда часами просиживая над одной 
фразой, добиваясь нужной тонировки, 
необходимой детали, дополняющей ха­
рактерность образа.

В одном из писем к А. М. Горькому 
А. П. Чехов писал: «Каждая фраза 
должна отлежаться и обмаслиться в ду­
ше писателя». Фаипаі Григорьевна не 
только фразу, но каждое слово «обмас­
ливает». Поэтому все образы, создан­
ные душой п сердцем артистки, жи­
вут полнокровной жизнью, реальны п 
убедительны.

Достаточно вспомнить Марусю в '«'Ой, 
не ходи, Грилдо», Поливку © «Доход­
ном месте», Лиду в «Платоне 'Крече­
те» или Соломпю в «Богдане Хмель­
ницком», чтобы убедиться какой худо­
жественной простоты и жизненной 
правды достигает артистка.

Старого театра Ф. Г. Гаенко пе зна­
ет, она в нем не работала. Фаина Гри­
горьевна — советская артистка, вырос­
ла в советском театре под умелым ру­
ководством опытного педагога, любовно 
и бережно выращивающего кадры, на­
родного артиста УССР Б. В. Ромаииедко- 
го. Фаина Григорьевна — образец об­
щественницы; она депутат Сталинского 
райсовета, член обкома союза Рабис, 
член месткома театра, участник бесчис­
ленных комиссий, конференций, сове­
щаний. Какую бы работу ей не пору­
чали, она ж е н а  ньтполня^т точно я 
аккуратно.

«Дві сім’І» Кропивницкого в посгановке театра имени М. Заиьковепкой. 
(Сцена из последнего акта). Фото Кринского.

Долго и упорно она подготовляла себя 
для вступлении в ряды коммунистиче­
ской партии и только 'когда почувство­
вала себя вполне подготовленной, пода­
ла заявление. В 1939 году в жизни ар­
тистки Гаенко произошло важнейшее 
событие—она вступает в ряды БКЩб).

* * **
Гениальный мастер сцены Е. С. Ста- 

ниславскгай говорил актерам: «Вьг мо­
жете играть плохо, можете играть хо­
рошо, это меня не касается, по вы обя­
заны играть верно». В двух словах 
«играть верно» заложена глубочайшая 
мысль, которая является путеводной 
звездой в творческой работе актера. 
«Играть верно» — это верно вскрыть 
мысль автора, «Играть верно» — это 
верно попять мысль режиссера. «Играть 
верно» — значит жить жизнью образа. 
«Играть верно» — значит быть в твор­
ческом взаимодействии о партнером. 
«Играть верно» — значит но нарушать 
творческого процесса. Осмыслив всо это 
и пропустив через свой аппарат—психо­
моторную сферу, актер создает прав­
дивый образ. Правдой образа актер убе­
дят зрителя, который скажет: «Играет 
верно». А это — высшая похвала, для 
актера. Высшая’ похвала для взыска­
тельного н требовательного! к себе ху­
дожника. Это «играть верно» достигает­
ся только тогда, когда талантливый ак­

тер овладевает техникой актерского ма­
стерства. Не овладев техникой, талант, 
каков бьв он ни был, также быстро увя­
дает, как л  развивается.

(Е числу таких актеров, которые 
Ссетда «играют верно» принадлежит ар­
тист Алексей іМихайлоинч Иисаренйии'й.

Молодой актер Пйсаревакий увлечен 
всем пргагсхсдящим в театре 'Он усид­
чиво учатся, жадно (впитывает в себя 
вавдую тонировку, каждый жест зре­
лых мастеров.

Талант, культура, техника актер­
ского мастерства, упорная щ беспрерыв­
ная работа над собой ставят его в ряды 
ведущих актеров театра. Ппсаревский— 
актер глубокой мысли.

Рассматривая творчество іПисареРско- 
го, к нему можно относиться как угод­
но, как и 'вообще к каждому актеру— 
это дело вкуса, но то, что Алексей Ми­
хайлович всегда играет верно—это не­
сомненно. Пиюаре'Всікпй сыграл ■много 
ролей. Перечислять- пх в небольшой 
статье навсвможно, но достаточно 
вспомнятъ две - три. чтсбы определить 
з ном зрелого мастера большого тсвср- 
чоского диапазона. Керенский— «Птав- 
да», Яков — «Последние», Лизегуб —- 
«■Богдан Хмельницкий». Одна из пос­
ледних работ Алексея Михайловича—

это образ «актера» в «іИа дне» Горько­
го.

'Играть типов Горькаго очень трудно. 
Для того, чтобы правдиво отобразить об- 
■рав Горького, необходимо знать все 
«горьковское» все, что создал великий 
писатель и все, что создано о нем.

«Нужно проникнутъ в душевные тай­
ники самого Горького, чтобы найти по­
тайной ключ ,к душе автора. Тогда эф­
фектные слова босяцких афоризмов п 
витиеватых фраз проповеди наполнятся 
духовной сущностью самого поэта и ар­
тист заволнуется вместе с ними» (Ста- 
нислайсой «Моя жизнь в искусстве»).

Ивсаретажи'й преодолел трудности ра­
боты над 'ролью и вышел с честью, соз­
дав живой образ «актера».

■«Актер» в «'На дне»—это характер­
нейший представитель дореволюционной 
ігрсівинцпапъной, актерской богемы, ко­
торый но признает работы над собой, 
надеясь лишь па свое вдохновение, па 
свое «нутро», игнорируя технику, скоро 
сходил со сцены и нагибал под забо­
ром. «Актер» Писаревокото рос медлен­
но, кропотливо, штрих за штрихом и 
вырос с колоіссально'й силой убедитель­
ности- Глядя на актера', изображавшего 
«актера», мысленно невольно перено­
сишься © дороволзоционную провинціею и 
с содроганием вспомпнаются «Шмаги», 
«Робинзоны», «Степочки», «Громиловы», 
«Аркашкц», талантливые и бездарные, 
сотнями и тысячами гибнувшими © кош­
марной клоаке «дна»—непременного 
придатка буржуазного общества. Овоей 
работой над образами п особенно в 
пьесах Горького, Якав «Последние» и 
«Актер» в «Иа дне» Писарекокпй пока­
зал себя как крупный мастер, творчески 
созрежший в театре имени Заньковец- 
КС'Й. Он всегда волнуется, он всегда не 
спокоен, он івоегда ищет в находит все 
новые и новые краска на своей бога­
той палитре.

Д. А. ДУДАРЕВ.
Заслуженный артист республики.


