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Н акануне славного юбилея— 
50-летия Великого Октября 

— поиски оперно-балетных кол­
лективов республики отличаются 
особой активностью. Украинские 
театры стремятся отметить всена­
родный праздник новыми дости­
жениями в искусстве, интересны­
ми премьерами, которые могли 
бы стать настоящим украшением 
репертуара. Обогащая свою афи­
шу оригинальными названиями, 
театральные коллективы заботят­
ся об утверждении собственного 
творческого лица, что проявляет­
ся и в своеобразном развитии 
национальных классических тра­
диций, и в выборе опер и балетов 
для постановки и прежде всего в 
их новаторской интерпретации. 
Творческое лицо театра — это ре­
зультат многолетних исканий, экс­
периментов, смелых художествен­
ных открытий. И то, что навстре­
чу знаменательному юбилею поч­
ти каждый театр республики 
стремится идти не только со свое­
образным репертуаром, но и с 
четко очерченным оригинальным 
творческим лицом, является сви­
детельством дальнейшего подъе­
ма искусства социалистического 
реализма.

Репертуар и творческое лицо 
театра зависимы друг от дру­
га. Недаром говорят, что ре­
пертуар — лицо театра. И дей­
ствительно, если оперно-балетный 
коллектив постоянно заботится об 
оригинальности своего репертуа­
ра, он тем самым заботится об 
утверждении собственного худо­
жественного лица. Именно это 
подтверждает сегодня творческая 
деятельность Львовского театра 
оперы и балета имени Ивана 
Франко.

Общеизвестно, что плодотвор­
ное развитие оперного искусства 
происходит в тесном взаимодей­
ствии творчества композитора и 
театрального коллектива. И сов­
ременная практика театров рес­
публики наглядно доказывает: 
этот процесс взаимодействия и 
взанмообогашення с каждым го­
дом углубляется и расширяется. 
Ведь обновленные сценические 
средства влияют на создание ори­
гинальных музыкально-вокальных 
форм, одновременно композитор­
ское творчество содействует даль­
нейшему развитию вокально-изо­
бразительных возможностей опер­
ной сцены. Именно в творческом 
содружестве авторов и театра ро­
дилось на львовскон сцене много 
новых украинских опер и балетов.

Вместе с композитором А. Кос- 
Анатольским театр создал оперу 
«Зарево» и три балета — героиче­
ский «Платок Довбуша», лириче­
ский «Сойкино крыло» и романти­
ческий современный «Орися». В 
содружестве с Ю Мейтусом кол­
лектив осуществил интересные 
постановки опер «Молодая гвар­
дия» и «Украденное счастье». 
Многолетняя творческая дружба 
связывает львовян с киевским 
композитором Виталием Кирейко, 
который, работая вместе с кол­
лективом над оперой «Лесная 
песня» и балетом «Тени забытых

предков», не только осваивал 
сложные законы музыкального 
театра, но и становился смелым 
искателем, тонко и интересно об­
новляя лучшие национальные 
классические традиций.

Особенно я р ко  ра снр ы л ась  худ о ­
ж е стве н н а я  и нд и ви д уа л ьн ость  
В. К и р е й ко  в его новой опере «В 
воскр есен ье  рано зелье копала», 
ко то р а я  в п о эти ч е ско й  м у з ы ка л ь н о ­

сц е н и ч е ско й  и н те р п р е та ц и и  недав­
но стала укр а ш е н и е м  л ьв о в ско го  
р е пер туар а . Эта опера, к а к  и все 
творчество  ко м п о зи то р а , б л и зка  и 
со звуч на  худ о ж е ств е н н о м у  о б л и ку  
л ьвовян . И недаром именно львовя- 
не всегда первы м и  обращ ались к  
его  новы м  пр ои зве де ниям . Щ едры й 
и гл у б о ки й  л ир изм , ко то р ы й  соче­
тается с т о н ки м  и п р о н и кн о в е н н ы м  
п си хо л о ги зм о м , т о ч н о сть ю  рас­
к р ы т и я  ч е л ове че ски х  ха р а кте р о в  
— черты , наиболее созвуч н ы е  пев­
ца м -а ктер ам  и п о ста н о вщ и ка м
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л ь во в ско го  театра. Не сл учай но  
оперы  бол ьш ого  п с и х о л о ги ч е с ко го  
сод ер ж ан ия , ч е тко  о ч е р че н н ы х  об­
разов, в ч а стно сти  «Лесная песня» 
и «У крад енное  счастье», бы ли х у ­
д ож е стве н н ы м и  победами ко л л е к­
тива . Им енно благодаря этом у и 
«В воскресенье  рано...» стала зн а ­
ч ител ьн ы м  явлением  его  р е п е р ту ­
ара.

Опера В. Кирейко написана по 
повести выдающейся украинской 
писательницы О. Кобылянской «В 
воскресенье рано зелье копала» 
(либретто М. Зоценко), и театр, 
идя за партитурой, внимательно 
вслушиваясь в ее своеобразное 
образное содержание, стремился 
создать лирико-романтический и 
психологически убедительный 
спектакль. Произведение О. Ко­
былянской рождено песней, и 
композитор, рассказывая о его 
сильных и страстных героях, ши­
роко обращается к песенным сок­
ровищам народной музыки. Ча­
рующие мелодии народных песен 
порой становятся плодотворной 
почвой, на которой В. Кирейко 
выращивает музыкальные харак­
теристики своих героев. Но ком­
позитор-симфонист мастерски раз­
вивает, щедро окрашивает эти 
темы, проходящие сквозь всю му­
зыкальную драматургию, которая 
отличается своеобразным пере­
осмыслением классических тради­
ций и народно-песенного матери­
ала.

Первое действие открывается 
широким и трепетно-взволнован­
ным хором цыган «Ночь над по­
лони нам и». Багряно-сумеречная 
колористическая гамма, строгие 
силуэты Карнатских гор, одино­
кие высокие пихты, грозные и 
мрачные оголенные ветви, навис­
шие над притихшими людьми, 
озаренными пламенем костров. 
Все в ожидании, взгляды обраще­
ны к шатру цыганского вожака

Раду, где вот-вот его жена Мав­
ра должна родить ребенка.

Скульптурная точность мизан­
сцен, внутренняя динамика. всей 
сценической композиции сразу со­
общают приподнятый эмоциональ­
ный настрои спектаклю.

Вдруг оборвалось напряженное 
ожидание, и отчаянным криком 
Раду «О, Мавра, Мавра, что ты 
натворила!» начинается его арио­
зо. И в страстном гневном пении 
Раду (Я. Головчука), и в его по­
рывистой пластике, и в беспомощ­
но-суетливых жестах — во всем 
невыразимая боль тяжко обману­
того человека; сын которого ока­
зался синеглазым, похожим на 
пана. Только в первой картине 
появляется Раду, а его вокально­

сценический образ, вылепленный 
молодым Я. Головчуком, запоми­
нается. И так почти каждый пер­
сонаж поражает психологической 
убедительностью, искренностью 
чувств и страстей.

М узы ка л ь н ы е  образы  р а стут , 
р а зви ваю тся , и в сц е н ическом  воп­
лощ ении  воспроизведена  сл ож н ая  
эволю ция персон аж е й  не то л ько  во 
вн е ш н и х  п р им етах , но и в пл а сти ­
ческом  р и с у н ке , во в н утр ен н ей  ло­
ги ке  поведения. Перед зрителем  
пр о хо д и т  вол н ую щ а я ж и з н ь  М авры 
(Т. П о л и щ ук) и ее отца, ста р о го  ц ы ­
га н а -с кр и п а ч а  А ндр он ати  (В. Л уб я ­
ной).

В постепенном  р а зви ти и , в сл о ж ­
ной борьбе ч увств  п о ка зы в а ю т  
ко м п о зи то р  и те м п ера м ен тны й  мо­
лодой певец О. Врабель п р о ти в о ­
ре чи вы й  образ го р я ч е го  и ка п р и з ­
н ого  Гриц я. У ж е  в его ариозо «Ой, 
дана, дана, д е вуш ка  л ю бим ая !» , 
п р о н и кн у т о м  ко л о м и й ко в ы м и  и н то ­
нац иям и , р а скр ы ва е тся  буй н ая , 
н еугом он н ая  н а тура  си не гл азо го  
парня. Но вот встретил ся  он с 
горд ой  «очаровательной  тур ке н е й »  
Т а тьян ой  (Л. Ж и л ки н а ), и за звуча ­
ла пр ичуд л ива я  мелодия гу ц у л ь ­
ско й  народной  пе сни  «Бодайся ко - 
гу т  знуд и в» . К а к  пы л аю щ ие кр а с ­
ны е м а ки , ко то р ы е  д е р ж и т  в р у ка х  
Т атьяна , уж е  влю бленная в Гриця, 
в сп ы хн е т  эта мелодия, засветится 
бур н ой  радостью  во время второй  
встречи . М рачно и ж ал обно  от­
кл и кн е т с я  она в ор ке стр е , когда , 
потеряв ра ссуд о к . Татьяна отравит  
зельем и зм е н н и ка  Гр иц я . К аж ется , 
утре н н и е  л учи  о за р я ю т  и зя щ н ую  
ф и гу р у  б е л окурой  Н астки  (Л .Б о ж ­
ко). В ее сер ебристо-прозрачном  
напеве, в ее девичьей невинной  
пл а сти ке  свети тся  и скр е н н я я  л ю ­
бовь к  Гриц ю .

Живые и волнующие человече­
ские характеры героев О. Кобы- 
ляиской воссоздали музыкально­
сценическими средствами компо­
зитор и театр. Спектакль рож­
дался не легко и не сразу. Не­
сколько раз переделывались от­
дельные сцены, дописывались эпи­
зоды, разрабатывались разные ва­
рианты картин. И результаты на­
стойчивого совместного труда от­
радны — дирижер С. Арбнт, ре-

жнссер М. Кабачек, художник 
О. Сальман и балетмейстер М. За­
славский создали целостную и 
гармоническую во всех своих му­
зыкально-сценических компонен­
тах оперу. К раскрытию идейно­
художественного замысла произ­
ведения режиссер-постановщик 
шел через впечатляющие и психо­
логически правдивые образы пер­
сонажей, требуя от певцов глубо­
кого перевоплощения, искренности 
и пластической четкости. Спек­
такль отмечен высокой режиссер­
ской культурой, тонким ощущени­
ем своеобразия музыкальной дра­
матургии. Львовская оперная 
сцена знала много режиссерских 
достижений, заметный след оста­
вили на ней талантливые мастера

13. Скляренко и В. Харченко. В 
лице главного режиссера М. Ка- 
бачека театр имеет интересного 
продолжателя достижений своих 
предшественников, смелого иска­
теля.

О богащение репертуара но­
выми названиями — пос­

тоянная забота львовян. Толь­
ко недавно завершена работа над 
«В воскресенье рано...», а театр 
уже работает с композитором 
С. Ждановым над оперой «Багря­
ные зарницы» по мотивам повести 
М. Коцюбинского «Фата морга- 
на». На очереди — работа над 
новой сценической редакцией опе­
ры Г. Майбороды «Арсенал», ко­
торая уже более семи лет живет, 
не стареет на киевской сцене.

Балетный коллектив театра в 
эти предъюбилейные дни тоже 
увлечен современной тематикой. 
После успешной постановки бале­
та «Орися» А. Кос-Анатольского, 
посвященного воссоединению за­
падноукраинских земель с Совет­
ской Украиной, театр обратился 
к геронко-романтическнм произве­
дениям — «Каменярам»’ М. Ско- 
рика по Ивану Франко и «Рас­
светным огням» Л. Дичкй по Лесе 
Украинке Поставил коллектив 
также и балет В. Кирейко «Ведь­
ма» по Т. Шевченко. А в целом 
балетная труппа, возглавляемая 
опытным балетмейстером М. Зас­
лавским, не отстает от оперной.

На балетной афише театра гар­
монически сочетаются названия 
лучших произведений советских 
композиторов, в частности укра­
инских, с жемчужинами отече­
ственного классического наследия. 
Такое постоянное внимание к 
классике и прежде всего к хоре­
ографии великого русского балет­
мейстера М. Петипа, к таким его

шедеврам, как «Спящая красави­
ца» П. Чайковского и «Жнзель» 
А. Адана, является залогом высо­
кой танцевальной культуры и про­
фессионального мастерства львов­
ского коллектива.

Именно потому на этой сцене 
появилось немало ярких хореог­
рафических полотен, в которых 
образный и поэтический танец 
раскрывал человеческие мысли и 
чувства. К таким полотнам сле­
дует отнести «Орнсю», трагиче­
скую «Легенду о любви» А. Мели­
кова и искрометный, полный сол­
нечного юмора и задиристости спек­
такль «Три мушкетера» 3. Басне­
ра. Эти три постановки осуще­
ствил М. Заславский, показав 
разные грани своего балетмей­
стерского дарования и предостав­
ляя широкие возможности для 
раскрытия актерских индивиду­
альностей ведущих исполнителей. 
Так, в частности, в технически 
сложной партии остроумного и 
веселого д’Артаньяна раскрылось 
виртуозное танцевальное мастер­
ство, щедрое комедийное дарова­
ние одного из лучших танцовщи­
ков нашей страны Г. Исупова, ко­
торый поразил вдохновенной при­
поднятостью в роли Ферхада из 
«Легенды о любви» и искренней 
увлеченностью в образе Леся в 
«Орисе».

Во львовсиом  кол л е кти ве , где 
рядом с просл авл енны м и  м ас­
терам и Н. Слободян, О. Пос­
пеловы м  успе ш н о  растет ар ­
т и сти ч е ска я  м олодежь, расцвел 
сам обы тн ы й  ба л етм ей сте рский  та ­
л ант А натолия Ш е ке р ы . На этой 
сцене он, вч ера ш н ий  в ы п у с к н и к  
м о с ко в с ко го  ГИТИСа имени А. Л у ­
н а ч а р с ко го , осущ ествил  свою  пер­
вую  сам остоятел ьную  по ста но вку  
— балет «Тропою  гром а» Кара Ка­
раева. Здесь в по сл ед ую щ и х поста ­
н о в ка х  — м е чтател ьно -л ирической  
«Лилее» К. Д а н ь ке ви ча , и с кр и с т о ­
н е ж н о й  «З олуш ке» С. П рокоф ьева 
и, н а кон ец , в ге р о и ко -р о м а н ти че ­
ском  «С партаке» А. Х ачатуряна  
росло, м уж ало , вы кр и ста л л и зо ва ­
лось его  своеобразное дарование.

Сегодня, когда А. Шекера бле­
стяще дебютировал на киевской 
сцене постановкой «Легенды о 
любви» А. Меликова по Н. Хик- 
мету и стал одним из лучших хо­
реографов республики, нельзя не 
вспомнить львовскнй театр, кото­
рый вырастил молодого балетмей­
стера и заботливо сохраняет его 
интересные постановки в своем 
репертуаре. Ведь именно во Льво­
ве А. Шекера набирался опыта, 
усваивал лучшие традиции укра­
инского балета, делал первые сме­
лые эксперименты. Эти спектак­
ли, как и лучшие постановки 
М. Заславского, определили худо­
жественное лицо львовского ба­
летного коллектива.

Театр ищет повседневно и на­
стойчиво. Его репертуарная афи­
ша не просто интересна и разно­
образна. она значительно отлича­
ется от афиш других оперно-ба­
летных коллективов. Постоянный 
творческий поиск, новые яркие 
спектакли, новые достижения по­
ставщиков и исполнителей — за­
лог художественных успехов льво- 
вян в славном юбилейном году.

Ю. СТАНИШЕВСКИИ, 
кандидат искусствоведения.


