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Письмо из Николаева
Театральная жизнь в Николаеве факти­

чески сосредоточена в одном здании. Ес­
ли не считать двух кинотеатров, запол­
няемых зрителями доотказа, филармонии, 
только-что организованной и пользующей­
ся для своих концертов выходными дня­
ми драматичеокого театра, и, наконец, вы­
росшего из недр художественной самоде­
ятельности Тюза, работающего днем в 
помещении того же драматического театра, 
— единственным крупным художествен­
ным учреждением города является Театр 
русской драмы.

Разумеется, этого слишком мало, тем 
более, что не так давно Николаев стал 
областным центром, из которого область 
должна получать художественные силы, 
руководство, помощь.

Актерам и режиссерам этого театра не 
с кем соревноваться, не у кото оспари­
вать зрителей, которые все равно придут 
в театр, независимо от того, работает он 
лучше или хуже. При этих условиях те­
атру нетрудно почувствовать себя Олим­
пом, вершиной художественной мысли и 
мастерства, самим совершенством, не под. 
лежащим суду зрителей. К счастью, 
с николаевским театром этого не случи­
лось, он работает очень серьезно, ставит 
перед собой нередко весьма трудные 
творческие задачи, стремится быть прин­
ципиальным н самостоятельным в выборе 
своего репертуара. Трудно при этом из­
бежать ошибок, неудач, а иногда и пора­
жений, но зато каждая творческая победа 
вырастает в своем значении.

Театр возглавляет режиссер Л. В. Лук- 
кер. Он был и актером и помощником 
режиссера, долго скитался, а теперь буд­
то всерьез и надолго связал себя с Нико­
лаевом. Это ощущение оседлости, появля­
ющееся у каждого из работников театра, 
приносит свои живые результаты в прак­
тике и системе работы театра, благодаря 
этому может быть установлен правиль­
ный ритм в творческой жизни каждого 
из актеров и режиссеров. Художествен­
ный руководитель, приехавший на один 
сезон, хочет во что бы то ни стало по­
ставить, а актеры — сыграть все наибо­
лее заманчивые, верные в смысле успе­
ха пьесы. В оседлой жизни появляются 
дальние расчеты — через год примемся 
за Шекспира. Подобная формула была бы

невозможна в театре, сколоченном на 
один сезон.

Сейчас репертуар периферийпых теат­
ров начинает строиться именно так: от 
раннего Островского — к Островскому по­
ры расцвета, от комедий Шекспира — к 
величайшим его созданиям: «Отелло», 
«Гамлету», «Лиру». Благодаря системе по­
степенности театры накопляют силы, 
опыт, мастерство. При оседлой жизни пе­
риферийных театров новый характер при­
обретает и работа над советским реперту­
аром.

Эти новые черты театрального быта 
оказываются и в буднях николаевского 
театра. Театр последовательно идет к  рас­
ширению своих режиссерских кадров за 
счет использования «внутренних ресур­
сов». Несколько ответственных работ 
этого года поручено молодым постанов­
щикам, ранее работавшим в качестве ас­
систентов, — этим поднимается дух со­
ревнования, инициативы, подливного 
творчества. Во всех помещениях театра 
кипит работа, напряженная и безостано­
вочная.

Выбор для постановки пьесы А. М. 
Горького «Варвары» — несомпепно сме­
лый шаг николаевского театра. Пьеса эта, 
труднейшая в горьковском репертуаре, 
очепь мало ставилась, и играть ее нужно 
как бы заново. Сложная п глубокая тема 
не допускает никаких неточностей и не­
ясностей при своем вооплощении, ставить 
ее можпо, только до конца разобравшись 
в смысле каждого написанного • Горьким 
слова, в существе каждого из действую­
щих в пьесе людей. Постановщик пьесы 
молодой режиссер т. Бурни и весь кол­
лектив театра обнаружили в работе над 
«Варварами» подлинную любовь к  горь­
ковской драматургии, к чудесному слову 
великого писателя, к  широкой п страстной 
его мысли. Сценический рассказ ведется 
спокойно, веско, убежденно. Ни одни из 
драматических конфликтов пьесы не фор­
сируется в ущерб другому.

В «Варварах» Горький рисует страшный 
и трагический тупик, в который зашли 
первые российские «цивилизаторы», но­
сители технического прогресса, носители 
«образованности» — изверившиеся, опу­
стошенные, презирающие жизнь люди. 
Все эти инженеры Черкупы и Цыгано­

вы, возомппвшпе себя европейцами на 
варварской земле, на деле сами варварски 
уничтожают живую жизнь вокруг себя, 
попирают любовь, нежность и целомудрие 
в людях, которые их окружают. За показ­
ной резкостью п поверхностным «правдо­
любием» Черкуна прячется бессилие, от­
сутствие настоящих жизненных убежде­
ний и глубоких чувств.

Успех театра в работе над «Варварами» 
в большой степени зависит от удачного 
истолкования этого решающего образа 
пьесы. Артист Соколов играет его зло и 
резко. Презрительное раздражение, с кото­
рым Черкун встречает беспросветную про­
винциальную повседневщииу, превосходно 
передается актером и  правильно раскры­
вает внутреннюю жизнь этого первейше­
го из «варваров». Менее всего стремится 
Соколов затушевать обманчивое, но свое­
образное обаяние своего героя. Он не бо­
ится играть сложный и  противоречивый 
образ: его Черкун распознается о трудом, 
как того хотел н сам Горький. «Дорогу 
построили, а итти человеку некуда» — 
говорит один из персонажей «Варваров» 
— Дунькин муж, произнося приговор 
моральному и психологическому варварст­
ву Черкупов и Цыгановых. Эта мысль 
пьесы, вложенная Горьким в уста опу­
стившегося, ничтожного человека, ясно и 
убедительно звучит в спектикле никола­
евского театра.

Прекраоный образ Надежды Монаховой 
создан арт. Огонь-Догановской. Дарови­
тый и  вдумчивый художник, Огонь-Дога- 
новокая играет Надежду, как бы молча. 
Говорит она низким и спокойным голо­
сом, почти не меняя тона на протяже­
нии всего спектакля, хорошо передавая 
заданную Горьким неподвижность ее 
взгляда, тоскливую и целомудренную по­
груженность в себя. Надежда—удивитель­
нейший из женских образов Горького, в 
котором можно угадать и огненную душу 
Катерины из «Грозы», и трагическую си­
лу Авпы Карениной, п тоскливую мечту 
о жизни Эммы Бовари. Повторяя в из­
вестной мере судьбу каждой из этих 
женщин, она все ясе остается неповтори­
мой по своему характеру, по молчаливой 
своей убежденности и цельности, придаю­
щей особый смысл ее признаниям и ее 
страстям. Огонь-Догановская почувствова­

ла это своеобразие Надежды и сумела до­
нести его до зрителей.

В работе над пьесой Бальзака «Маче­
ха» театр смягчает и затушевывает ее 
мелодраматические черты. Гертруда по­
лучает в исполнении Огонь-Догановской 
живые черты женщины страдающей, ду­
мающей, живущей, а не зловещего вам­
пира, в которого ее нередко превращают. 
То же направление театра оказывается и 
в истолковании образа генерала де Гран- 
шан (заел, артист Хохлов), несколько уп­
рощенного исполнителем, но тоже выве­
денного за пределы мелодраматической 
условности. Еще далеко не все попытки 
театра реализуются с достаточным успе­
хом; в той же «Мачехе» слишком поверх­
ностно очерчен ряд эпизодических фигур, 
в традиционную мелодраматическую инже­
ню превращен образ Полины артисткой 
Степановой, но верный замысел театра ос­
тается очевидным.

В спектакле «Я, сын трудового народа» 
режиссер не сумел придать сценическо­
му действию подлинной напряженности н 
остроты. Но здесь хочется отметить испол­
нительницу роли Фроси — арт. Кудряв­
цеву. Она создает образ, наредкость при­
влекательный, живой и запоминающийся. 
Почти одновременно мяе пришлось видеть 
другую исполнительницу этой роли — 
— актрису Одесского театра революции 
Фесенко. И Кудрявцева, и Фесенко игра­
ют талантливо, о подлинным юмором и 
своеобразием, но у Кудрявцевой есть одно 
преимущество — она играет Фросю, не 
прибегая ни к одному из приемов тра­
вести. Ее Фрося — действительно чуть 
угрюма и неуклюжа, и угрюмость и не­
уклюжесть эти не воспринимаются, как 
актероклй прием. Иногда даже кажется, 
что самой Фросе эти ее черты мешают и 
она' не прочь от них освободиться. Это 
придает характеру, показанному актрисой, 
подлинную правдивость и действенность.

Не все благополучно в театре с распре­
делением ролей. Артист Соколов, пре­
восходно играющий Черкуна в «Варва­
рах», исполняет в «Мачехе» Армана 
Маркандаля. Это совсем не его амплуа, п 
ему, характерному актеру, никак не 
удается воспроизвести облик пылкого ро­
мантического любовника. В «Я, сын трудо­
вого народа» он же играет небольшую 
роль помещика Клембовского, опять-таки 
вопреки своим внутренним данным. У не­
го есть и резкий, чуть вызывающий 
юмор, и грубоватость, н характер, но все

это не требуется Для изображения закон­
спирировавшегося штаб-ротм лстра. Артис­
ту Валерьяиову приходится играть в 
этой пьесе старика Ивасенко — роль, ис­
полненную чудесного лиризма, мягкости 
и мудрости, а в «Варварах»—роль Дунь­
кина мужа, опустившегося бродяги-алко­
голика. Обе эти роли артист Валерьянов 
играет с явным нажимом, а в результа­
те—я  в той, н в другой не находит себя. 
Между тем это несомненно опытный и 
интересный актер, который мог бы дать 
гораздо больше того, что он дал в этих 
спектаклях.

В практике николаевского театра на­
блюдается еще и приблизительность в оп­
ределении лица каждого из актеров. На­
пример, артистка Сазонова играет Катю 
Редозубову в «Варварах» очень хорошо, 
мягко, собранно. Но она же в роли ма­
ленького Наполеона из «Мачехи» при­
бегает к искусственной подвижности, к 
нарочитому «обыгрыванию» своего сцени­
ческого обаяния и тем самым штампует 
себя. От этого хочется предостеречь театр: 
для того, чтоб актеры его росли, нужно 
направлять их инициативу за пределы их 
проверенных и очевидных возможностей, 
опираясь при этом на внутренние, а не 
внешние особенности актера.

В трех спектаклях едва ли может быть 
отражена вся творческая жизнь театра, 
все его сильные и слабые сторопы. Труд­
но судить о том, насколько правильно по­
пользованы работающие в нем актеры. 
Для николаевского театра проблема спло­
чения актеров, создания подлинного ан­
самбля требует последовательного рас­
крытия актерских индивидуальностей и 
обеспечения соответственных репертуарных 
условий.

До сих пор текучесть в николаевском 
театре была довольно велика. Думается, 
что одной из ее причин было отсутствие 
уверенности актеров в том, что они смо­
гут себя показать со всей полнотой и во 
всю силу. Не только актерам, но и руко­
водству театра пора привыкать к мысли 
о том, что «сезонная» жизнь актеров 
окончена. Связывая свою сценическую 
жизнь с определенным театром, каждый 
актер должен быть уверен, что его лич­
ная творческая судьба будет предметом 
заботы всего творческого коллектива, в 
котором он работает.

С. ЦИМБАЛ


