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ПРИЗЫВНО светится окога-
*" ко театральной кассы. Но 

почему все меньше и меньше 
николаевцев приходит на этот 
свет? Почему на третий день 
поело открытия сезона в рус­
ском драматическом театре 
имени В. II. Чкалова зритель­
ный зал был трагически пуст? 
А уж как вроде бы стараются 
наши театры завлечь зрите­
лей. Тут тебе и печальной 
памяти абопемепты, и так на­
зываемые организованные 
культпоходы, п спектакли па 
все вкусы от высоких до ни­
зменных. А театральпый кас­
сир все равно скучает в без­
действии. I

Среди работников театра 
имени Чкалова родилось и 
уже обрастает комом утверж­
дение: «Николаев иетеатраль- 
ный город». И приводятся то­
му доказательства: «Прошли в 
Кишиневе, Минске», Как зо­
лотое времечко вспоминается 
«одесский период» в жизни 
театра во время нынешних 
летних гастролей. Опровер­
гнуть это, мягко выражаясь, 
легкомысленное, а точнее, ос­
корбительное для николаевцев 
утверждение легче легкого. 
Стоит только напомнить о 
том, как светился, откликал­
ся па каждое, даже едва 
уловимое движение дирижер­
ской палочки «нетеатральпый» 
зритель во время недавпего 
приезда в Николаев Одесско­
го оперного театра, как полю­
били ппколаевцы коллектив 
театра имени М. Заньковец- 
кой. Наконец, те, кто помнит 
Николаев 10—12 лет назад, ни­
как не согласятся, что живут 
в нетеатральном городе.

Но не для того, чтобы опро­
вергать это нелепое утвержде­
ние, пишем мы эти строки. 
Доказывать, что нетеатраль­
ность — это свидетельство 
плохой работы самого театра 
и недостаточной его пропаган­
ды, что фатально петеатраль- 
пых городов не существует— 
нецелесообразпо. Это неоспо­
римый факт. Задачу мы поста­
вили перед собой другую. Ска­
зать о тех составных, по при­
чине которых пустуют зрите­
льные залы наших театров, 
подумать вслух над тем, как 
возродить театрам былого за­
интересованного, требовате­
льного, постоянного и друже­
любного зрителя? Как вер­
нуть пашим театрам высокое 
имя храма искусства, а зри­
телям—настоятельную потреб­
ность сверять в них свои мы­
сли и чувства, идти сюда за 
советом, помощью, благородст­
вом, ответами на свои вопро­
сы, за новым знанием и теми 
возвышенными, прекрасными 
порывами души, которые 
творит искусство.

Но все из этих составных 
мы назовем. И это по упуще­
ние. Но перечислить их глав­
ное, а знать, зажечься искрой 
действенной любви к театру. 
А загорается эта искра в тот, 
иной раз мимолетный, случай­
ный и в то же время зако­
номерный миг у театральной 
афиши. Репертуар — контуры 
портрета театра. Зримыми они 
становятся при свете рампы. 
И только тогда программа 
театра станет программой зри­
телей, когда опа взволнует их, 
когда найдут они в репертуар­
ном списке отражение своих 
стремлений, надежд, помы­
слов, заряд социальной актив­
ности. Что волнует николаев­
цев семидесятых годов? Об­
ращались ли руководители 
театров, артисты с таким воп­
росом к корабелам и хлеборо­
бам, машиностроителям и учи­
телям, студентам и служащим 
учреждений, строителям и до­
рожникам, прежде чем соста­
вить репертуар на очередной 
сезон? Изучались ли всерьез 
запросы зрителей?

Нет, но изучались. Ни кол­
лективами театров, ни мест­
ными социологами, нн работ­
никами управления культуры, 
ведающими этим участком. 
Для того, чтобы воспитывать 
публику, ее надо изучить. 
Иначе театральным коллекти­
вам трудно идти в ногу со 
временем. А ведь истинным 
воспитателям, трибунам и 
этого мало. Их задача быть 
впереди тех, кто шагает ря­
дом. а иной раз и впереди сво­
его времени.

Чкаловцы на этот счет мо­
гут возразить: «В прошлом 
сезоне мы провели 28 творче­
ских встреч со зрителями и 
никакого результата». Но 

, творческими ли были эти
встречи? Может быть, их
правильней назвать казенным 
словом «мероприятие»: вступи­
тельное слово режиссера или 
директора, отрывки из пьес, 
традиционное: «разрешите от 
имени... поблагодарить» и 
цветы, купленные на средства 
месткома профсоюза. А разго­
воры сердцем к сердцу, согла­
ситесь, дорогие чкаловцы, в 
цехах, па полевых станахъ в 
вузовских аудиториях, школах 
были но частыми. Их, вернее,
вовсо но было.

А вот Омский драматичес­
кий театр завоевал симпатии 
зрителей, кроме своих вдохно­
венных спектаклей, еще и та­
ким искренним, требователь­
ным содружеством со зрите­
лем и прибавил этим себе зна­
чительную толику творческого 
обаяния. И в Нижнем Тагиле 
серьезно призадумались над 
вопросом, кто же он, совре­
менный зритель, к чему стре­
мится, чего хочет, с чего надо 
начинать его художественное 
воспитание. Наверное, ужо по 
с того печального «Ограбления 
в полночь», который в том ви­
де, в каком он был представ­
лен чкаловцамн художествен­
ному совету, был самым что 
ни есть вероломным поползно-
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пением к ограблению духовно- 
го богатства николаевцев.

Но вот незадача. Иной раз 
даже пьесы отнюдь не только 
увеселительного плана, обре­
тая жизнь па сцене театра 
имени Чкалова, возбуждают 
утробный смех. Почему, на­
пример, решать серьезную на­
сущную проблему верности 
земле, родительскому очагу 
создатели спектакля «Пока 
арба не перевернулась» (ре­
жиссер - постановщик А. Во­
ронин) решили с помощью тру­
сиков в горошек и в полосоч­
ку, ночных пижам и прочих 
спальных принадлежностей. 
Думается, как раз кстати 
вспомнить завет К. С. Стани­
славского: «Всю вашу жизнь 
ищите демаркационную лц- 
пию, отделяющею плохое от 
хорошего в нашем искусстве».. 
Великий законодатель сцепы 
предостерегал служителей ис­
кусства от неразборчивости и 
беспринципности, которые 
неизбежно ведут театры к 
полному упадку.

А неразборчивость стала ѵ 
нас непозволительно частой. 
«Ограбление в полночь», «Тог­
да в Севилье», «Странный док­
тор»,  ̂ «Шукаемо наречених», 
«Любов по-америкаиськи» и 
другие подобные театральные 
безделушки по могут быть п 
активе спектаклей - воспита­
телей.

II то, что зрители не идут 
на глубокие, серьезные спек­
такли — следствие духовного 
ущерба, нанесенного театраль­
ными поделками. Случайный, 
не отвечающий требованиям 
времени и возросшему интел­
лекту п культуре зрителей ре­
пертуар — серьезный камень 
преткновения па пути к зри­
телю. Но не только в нем 
загвоздка.

• • •

К  ЫВАЕТ, что «Вкус череш- 
ни» имеет совсем иной 

вкус в ином театре. Профес­
сионалу этот вопрос кажется 
неуместным. Дело в квалифи­
кации, мастерстве, в режис­
серском умении, степени про­
фессиональной подготовлен­
ности труппы. II очень часто 
в умах и душах настоящих 
творцов казалось бы простей­
шие вещи приобретают высо­
кое гражданское звучание, 
будят светлые мысли и чувст­
ва.

Тут и встает во весь ги­
гантский рост значение поли­
тической и профессиональной 
учебы в творческих коллекти­
вах. Для каждого руководите­
ля-художника это еще и воз­
можность вырастить коллек­
тив единомышленников, зало­
жить идейную оспову труппы, 
передать свою творческую кон­
цепцию, взволнованность сво­
им видением жизни. Недаром 
ведь все самобытпые художни­
ки театра прошлого п настоя­
щего — прежде всего педаго­
ги. Напомним еще один завет 
великого теоретика и практи­
ка сцены: «Рост артиста — в 
беспрерывном познавании ис­
кусства, а падение — в его 
эксплуатации».

Об этом «беспрерывном по­
знавании» забыли в театре 
имени Чкалова. И забыл пре­
жде всего сам главный режис­
сер театра А. Литко. Пи поли­
тической, пи профессиональ­
ной учебы здесь в прошлом 
театральном сезоне пе было 
вовсе. Руководитель творче­
ского семинара, он же худо­

жественный руководитель те­
атра, А. Литко так и не на­
шел времепп для того, чтобы 
передать своп знания, точку 
зрения, позаботиться о теоре­
тическом, творческом багаже 
коллектива. Для чкаловцев это 
важно еще п потому, что в со­
ставе труппы — артисты раз­
ных творческих школ, а иные 
и вовсе без всяких школ. И 
эта разностильность, «разно- 
школьность» очень нуждается 
в единении, общем творчес­
ком знаменателе, к которому 
обыкновенно и водет труппу 
главный режиссер. Он, как ди­
рижер оркестра, обязан уметь 
извлечь все, что можно из ин­
струмента и из души самого 
музыканта, артиста.

Не учиться — значит идти 
назад. Отсюда п сомнительная 
развлекательность отдельных 
спектаклей и беззастенчивая 
эксплуатация некоторыми ак­
терами своих внешних дан­
ных вместо того, чтобы прони­
кать в психологию персона­
жей, тот самый «публичный 
флирт», который отличал в 
прошлом плохих провинци­
альных актеров, стремление 
компилировать из увиденных 
где-то, вместо того, чтобы вы­
страивать свои спектакли, на 
своем материале, исходя из 
своих творческих возможнос­
тей.

Защитное: «Эта пьеса пдет 
в Москве» — не может полнос­
тью защитить от пустого хо­

лодного зрительного зала в 
Николаево. II само по себе по­
хвальное стремление не от­
стать от Москвы в этой вари­
ации выглядит платьем с чу­
жого плеча.

Свое лицо, свой творческий 
почерк — вот постоянное 
стремление художника. А коль 
трудно обрести его самим, не 
стоит чураться помощи, при­
глашать режиссеров на поста­
новки нз лучших театров 
страны, мастеров сцены для 
участия в том или ином спек­
такле, Обновление уже само 
по себе таит притягательную 
силу. И те, кто действительно 
любит искусство в себе, не бо­
ится серьезного творческого , 
соперничества, смело идут на 
это.

Обыкновенно в театральных 
коллективах хорошо знают о 
том, что все без исключения 
работники театра являются 
сотворцами спектакля. Но вот 
почему-то бывает и начинают­
ся спектакли с опозданием, и 
закулисная неорганизован­
ность передается зрительному 
залу, и костюмы небрежны, и 
осветители излишне затемни­
ли сцену, и у ведущего персо­
нажа внутри пе ожило слово 
и т. д. и т. п. Все это тоже 
ложится в основу зрительско­
го приговора — неудачный 
спектакль.

А порой излишнее внима­
ние к форме, желание спря­
тать идейную несостоятель­
ность спектакля в броское, яр­
кое оформление приводит к 
растранжириванию средств и 
творческой энергии. Так сдут/ 
чилось со спектаклем «Ограб­
ление в полночь» (режиссер- 
постановщик А. Маляров). А 
ведь ветераны театра, опыт­
ные работники советовали за­
менить дорогостоящее оформ­
ление этого спектакля более 
экономичным. По так и не 
прислушались руководители 
театра к их советам. Хотя 
всем известна старая истина, 
что никакие, самые блестящие 
декорации не способны при­
крыть идейные просчеты, пош­
лость, как мы имели возмож­
ность убедиться па печальном 
факте «Ограбления в полночь».

Нз этих и многих других 
нюансов и складывается мо­
ральная атмосфера в театре, 
которая либо способствует то­
му, чтобы «быть», либо тому, 
чтобы «не быть».

Но только ли к работникам 
театров относится наш воп­
рос: «Любите ли вы театр?». 
Нет, пе только к ним.

• « •
ІЛСТОРИЯ театра знает при- 
** меры, когда не всегда 

была права публика. Есть та­

кие примеры и у нас. Во вре­
мя гастролей театра имени 
Чкалова в Кишиневе в кассе 
была очередь. Увидевшие ее, 
случайно оказавшиеся в этот 
момент в фойе Кишиневского 
театра николаевцы, разоткро­
венничались. «Это на наш-то 
театр? Да мы его и не смот­
рим!». Примерно такого же 
направления суждения той 
части зрителей, которая луч­
ше пойдет второй раз лице­
зреть платье гастролирующей 
эстрадной знаменитости, чем 
посмотрит свою «Солдатскую 
вдову». Иных привлекает в 
афише театра, приехавшего 
на гастроли, знакомые по ки­
нофильмам имена, а вовсе не 
сами спектакли. Словом, все 
эти воззрения на уровне анек­
дота: «Хорошая жена. Вот ес­
ли бы она еще была чужая». 
А ведь есть и у нас артисты, 
достойные хороших кинофиль­
мов. II работают они даже при 
полупустых залах мастерски, 
сгорая в своем благородном 
желании светить другим. Они 
могли бы устроиться в других 
театрах. Но любовь к родному, 
пусть не очень удачливому 
театру, к вам, николаевцы, пе 
позволяет пм дезертировать.

Видели ли вы, уважаемые 
зрители, Александра Сыромят­
никова в «Солдатской вдове», 
Григория Черемушева в «Май­
ской ночи», Ростислава Гав- 
рилко в «Памяти сердца», Ал­
лу Квасенко в «Марии Стю­
арт», Ирину Сигину в спек­
такле «Звонок в пустую квар­
тиру», Пину Трояпову в «Ам­
нистии», Зою Дормидоптову в 
«Докторе философии», Евге­
нию Пусеп в «Варшавской ме­
лодии», Ростислава Гинета в 
«Идиоте», Людмилу Гадзевич 
в «Марии», Людмилу Платоно­
ву в «Сказках старого Арба­
та», Анатолия Кучииского в 
«Сослуживцах»? и т. д. Если не 
видели, то посмотрите и убе­
дитесь, что есть и нам кем 
гордиться, можно и в Нико­
лаеве «ходить на артиста».

Но это пе единственное про­
явление порой неуважптельно- 
іо отношения некоторых нико­
лаевцев к своим театрам. 3 но­
ября с. г. спектакль «Доктор 
философии» в украинском му­
зыкально-драматическом теат­
ре смотрели работники Нико­
лаевского трикотажного объе­
динения. Это была организо­
ванная публика. Но значи­
тельная часть ее, к сожале­
нию, решила, что театр эго и 
впрямь некое увеселительное 
заведение при благородном бу­
фете. Бутылок после этого по­
сещения в фойе театра осталось 
так же много, как и окурков. 
Из зрительного зала дружин­
никам прпшлось под руки вы- 
ьоднть вовсе не приверженцев 
театра. А когда одного из та­
ких любителей спросили, сам 
ли он купил билет, он вместе 
с винными парами выдохнул; 
«Фабком все оплатил...».

Любите ли вы театр? Лю­
бить его вовсе не так и легко. 
Чтобы любить театр по-настоя­
щему,' нужна культура духов­
ная, тяга к прекрасному, п рож­
даются они не в театральном 
буфете. И не опускаться до 
уровня нетребовательного зри­
теля суть этой любви, а под­
нимать его до вершин пони­
мания настоящего искусства. 
Прививать эту любовь к те­
атру в литовском городе Па- 
невежисе начали со школы. В 
Николаеве тоже есть кому за­
няться этим благородным де­
лом. Студенты и преподава­
тели институтов культуры, пе­
дагогического, кораблестрои­
тельного, учащиеся культпро- 
светучи.чища, музыкальных 
школ, работники общества 
«Знание», областной и город­
ских библиотек — вот далеко 
не полный перечень учрежде­
ний культуры, которые имеют 
прямое отношение к пропаган­
де родных театров. Надо, что­
бы в городе и в области с лек­
циями, рассказами, беседами 
лб искусстве чаще выстукали 
деятели искусства страны, ар­
тисты. Пам нужен клуб творче­
ской интеллигенции, театраль­
ное кафе, зрительские конфе­
ренции, диспуты, публичные 
обсуждении спектаклей, ак­
тивное, а не формальное шеф­
ство „ад театрами ведущих 
промышленных предприятий, 
колхозов и совхозов и теат­
ральных коллективов над за­
водами и колхозами. Только 
все вместе мы можем создать 
благотворный духовный кли­
мат города корабельных мас­
теров.

Но только лекции, беседы 
об искусстве не наполнят са­
ми зрительные залы. Геклама 
театров такая же броская, как 
в центре, должна быть в Лес­
ках и на Водопое, в юго-вос­
точной части города и в Ра­
кетном Урочище, в Соляных и 
в Широкой Валке. К театрам 
должны вести маршруты авто­
бусов и троллейбусов со всех 
концов города. Но главный 
маршрут к театрам Николаева 
лежит через умы и сердца ни­
колаевцев.

А. ВИНОГРАДОВА.


