
ЛЮБОЙ театр, выезжая 
на гастроли, естественно 
надеется «завоевать» го­

род-, в который едет. Раскле­
ив по центр/ Киева свои яркие 
афиши, Николаевский русский 
драматический театр выдал эти 
свои вполне закономерные на­
дежды. Тем более, что послед­
няя встреча со зрителем столи­
цы республики теряется где-то 
за далью стремительных лет. 
И было в этой дали всякое. И 
взлеты, когда побывавшие в 
Николаеве критики с восторгом 
рассказывали об истинно твор­
ческой атмосфере, царящей в 
театре, дававшей свои прекрас­
ные плоды. И серые полосы. 
В афише тогда значились са­
мые современные пьесы, а зри­
тель, чувствуя их спекулятив­
ность, все больше отчуждался 
от театра. Происходило это не 
только в Николаеве. И преодо­
левать это отчуждение придет­
ся, наверное, не один год. Мы 
изрядно отучили людей от те­
атра как такового, он перестал 
быть культурной необходимо­
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стью даже в среде интеллиген­
ции, а настойчивые попытки 
путем абонементов, культпохо­
дов и т. д. привлёчь в театра­
льные залы массового зрителя 
с его «несравненно возросшим 
культурным уровнем» давали 
часто результат со знаком ми­
нус. Так что завоевать Киев 
николаевцам все же не уда­
лось. Хоть билеты были в ос­
новном проданы, сказать о за­
ле словами поэта «театр ѵж 
полон» было нельзя. Работа­
ют еще старые методы «распро­
странения» искусства. А впро­
чем, лето, отпуска, каникулы и 
политический театр, когда на 
телеэкране разыгрывается то 
драма, то фарс...

Из своего довольно обшир­
ного и разнообразного репер­
туара для двухнедельных гаст­
ролей николаевцы отобрали 
пять названий. Некоторые из 
них — дань захлестнувшей 
сцены разоблачительной драма­
тургии (естественная реакция 
на многие годы постановок с де­
ланным оптимизмом и дознро- 
ванностью положительных и от­
рицательных начал). Авторы 
этих пьес и постановщики спек­
таклей как будто бы спешат 
сказать свое слово о нашей 
жизни, о нас самих, о дефор­
мации душ, в глубине которых 
часто заложена доброта. Здесь 
не до разработки характеров, 
хватит и типажей, важно выс­
казаться, важен поиск ответов 
на мучительные вопросы време­
ни. Пьеса Л. Разумовской «За 
все грехи мои...», поставлен­
ная В. Ганчо, даже жанрово 
определена как диалоги. Сце­
ническая жизнь стремительна, 
кое-что обозначается пункти­
ром, , акцентируется главное: 
смотрите, какие мы, грешные, 
способные на высоту чувств, и 
праведные, неожиданно, может 
быть, и для себя совершающие 
недостойные поступки Типажи 
узнаваемы. Отец (Д. Морозов), 
пока было здоровье, пивший, 
калечивший жизнь детям, а на 
старости лет ищущий приюта и 
тепла у дочери. Старшая его 
дочь Ольга, истеричная, обоз­
ленная неустроенностью, измо­
танная жизнью и изматываю­
щая близких, культивирующая 
в себе ненависть. И в то же 
время мечтающая о доме, о ду­
шевном тепле, понимании, 
любви Перепады ее настрое­
ний неожиданны. Но вот при-
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прозрение, момент исти
ны — Ольга решает взять к се-, 
бе сирот. Сколько таких Ольг' 
вокруг нас. Л. Литко как будто 
перенесла на сцену не раз 
встречавшийся в жизни этот 
тип современной женщины, для 
которой самоутверждение чуть 
ли не цель жизни и вовсе не от 
плохого характера, а скорее из- 
за ощущения внутренней неза­
щищенности и нестабильности 
окружающего мира.

В пьесе, а вслед за ней в 
спектакле все, обуреваемые 
собственными страстями, об­
щаются как бы не слыша друг 
друга. Иногда происходит про­
рыв, и вновь — стена. Подчер­
кивать это еще и разной ма­
нерой актерской игры вряд ли 
нужно было. Живой нерв у 
Л. Литко и какая-то отстра­
ненность у Е. Сокольченко, иг­
рающего Марка, мужа .Ольги, 
ироничность которого насто­
яна на изрядной доле цинизма.

В репортаже, каким заявлена 
«Банка сгущенного молока» 
Я. Верещака, вообще о харак­

терах, об их развитии речи не­
чего вести. Здесь важно собы­
тие, люди в нем участвующие 
и выводы, которые можно сде­
лать из происходящего. Автор 
пьесы пытается исследовать 
пружины подростковой, прес­
тупности, обращается к моло­
дежи со своеобразным пре­
дупреждением. С точки зрения 
нынешних знаний 0 преступнос­
ти, о жизни заключенных мно­
гое в пьесе кажется наивным 
— свидетельство стремительнос­
ти сегодняшней нашей жизни, 
ведь спектакль идет уже не­
сколько лет. И ацтеры, заня­
тые в нем, чувствуют себя уже 
выросшими из возрастных ра­
мок, хоть в убедительности и 
в желании вести со зрителем 
серьезный разговор на серьез­
ную тему им отказать нель­
зя. Внешне убедительным выг­
лядит и использование режи»- 
сером В. Ганчо приема театр в 
театре. Но вот только зачем это 
нагромождение театральных 
приемов? Во всяком случае, мне 
они показались затягивающими 
действие, не работающими на 
главную мысль.

Театр всегда современник 
зрителя, он несет мысли, вол­
нующие нас сегодня, независи­
мо от того, о каком времени 
рассказывает спектакль. Это 
аксиома. Но режиссеры часто 
забывают, что аксиомы дока­
зывать не надо, р снабжают 
зрителя шпаргалками для их 
доказательств. Сколько уже 
было на сцене диктаторов с 
усами и в сталинском френ­
че, сколько мелькало других уз­
наваемых примет. Один извест­
ный режиссер, ставя пьесу не 
менее известного драматурга о 
проститутке, использует даже 
огромные полотна с изображе­
нием Сталина, Хрущева и 
Брежнева. Наверное, для пущен 
политизации древнейшей про­
фессии. Имеет ли все это отно­
шение к Ннкочаевскому теат­
ру? Имеет.

Пьеса Ю. Эдлнса «Игра те­
ней», поставленная А. Литко, в 
рассказ о привлекавшей дра­
матургов. начиная с Шекспира, 
египетской царице Клеопатре» 
привносит свой поворот, свой 
взгляд: извечное борение любви 
и властолюбия. Неразрешимость 
этой проблемы для Клеопатры, 
Цезаря и Антония — путь к ги­
бели. Впрочем, Цезарь (его 
играет А. Вербен) сделал свой

выбор в пользу власти. Анто­
ний, пылкий влюбленный, про­
игрывает сражение за сраже­
нием, ибо любовь к Клеопатре 
парализовала его волю. В спек­
такле, пожалуй, вообще этот 
образ несколько упрощен. В 
исполнении Е. Сокольченко Ан­
тоний — добрый, легкомыс­
ленный малый, порой напомина­
ющий Хлестакова. Но ведь и 
он не чужой на пиру власто­
любия. Куда сложнее Клеопат­
ра у Л. Литко. Она — клубок 
противоречий. Ей хочется жить 
и радоваться жизни, хочется 
любить. Но в ней все время 
борется женщина и царица. Они 
не могут совместиться. Актриса 
отдает предпочтение женщине. 
Но женщине незаурядной. Ее 
желание видеть своего избран­
ника на высоте так понятно. 
Когда же в Клеопатре побеж­
дает царица, умирают оба.

Итак, на сцене идет борение 
страстей вокруг жизни и влас­
ти. И вдруг в какой-то момент 
сверху спускается знакомая 
усатая маска (ты не забыл, зри­
тель, что и в нашей такой 
недавней истории был тиран, 
для которого цель жизни зак­
лючалась во власти?). А в дру­
гой момент в речи героев зву­
чат то сталинские, то брежнев-, 
ские интонации. И сразу искус- [ 
ство уступает место публицис-1 
тике и сужаются масштабы 
мыслей и чувств от общечело­
веческих до навязшей в зубах 
конкретики.

Визитной карточкой гастро­
лей можно было, пожалуй, на­
звать «Поминальную молитву». 
Это в сегодняшнем театре од­
на из самых репертуарных пьес. 
Театры изголодались по пьесе 
доброй, с симпатичными, чело­
вечными героями. Г. Горин, об­
ратившись к «Тевье-молочнику», 
написал в сущности мюзикл, 
музыку к которому в каждом 
театре создают свою. Зав. му­
зыкальной частью Николаевс­
кого театра щедро расцветил 
спектакль песнями и танцеваль­
ными мелодиями, в основе ко­
торых - еврейский фольклор. 
В постановке А. Литко «Поми­
нальная молитва» вышла весе­
лой и грустной, как жизнь. В 
чем-то ироничной, в чем-то рас­
полагающей к серьезным раз­
мышлениям. Тевье у В. Пасеч­
ника — это добрый, простой 
человек, тянущий свой жиз­
ненный воз. Голда у С. Ла- 
тошняк — его достойная спут­
ница. Веришь, что именно та­
кая женщина обеспечивает ду­
шевное равновесие в семье. На 
атмосферу многих сцен влияет 
совершенно бессловесное суще­
ство — лошадь в исполнении 
Л. Ганчо. *У нее свое отноше­
ние к происходящему и это от­
ношение сразу передается в 
зал, заставляя сжиматься зри­
тельские сердца.

Квинтэссенция спектакля — 
произносимое, как заклинание: 
«Давайте все вместе». Его пов­
торяют хором и евреи, и укра­
инцы. Мир не должен быть раз­
деляем по национальным и ре­
лигиозным признакам, не дол­
жен быть один народ выше 
другого. Только все вместе. В 
утверждении этой мысли зву­
чание спектакля не только со­
временно, но злободневно. А 
подыгрывание настроениям дня 
лозунгом «Вся власть местным 
Советам!», с которым почему-то 
выскакивает Перчик (С. Лозо- 
венко) выглядит здесь чужерод­
ным, заимствованным у дерз­
кой и не очень разборчивой в 
средствах оперетты. Великое 
дело — чувство меры, только 
трудно его соблюдать.

Гастроли в Киеве позади. О 
них еще напоминают обрывки 
красных афиш на заборах, ко­
торыми ремонтники обнесли 
свои объекты на Крещатнке, на 
стенах подземного перехода. 
Расклейка афиш — это ведь то­
же показатель культуры. Мо­
жет, и не театр виноват в том, 
что лепили их намертво на ка­
фельной облицовке, но те, ко­
му он это поручил, явно о его 
репутации не думали. Не за го­
рами осень и начало нового 
сезона. Хочется, чтобы принес 
он и театру, и зрителю радость 
творческого единения.

Л. КЛЕВЦОВА.


