
1РАМ0ВСКНМ МЕТОДО
БАКИНСКИЙ ТРАМ В МОСКВЕд

Москва имеет сейчас возможность 
позй&комиться с работами бакинского 
ТрДМ'а и  сравнить их с ТРАМ.ами мо­
сковским и ленинградским. Бакинский 
ТРАМ это сравнение Выдерживает, 
оставляя даже впечатление большого 
профессі:опального театра.

К сожалению влияние прсфесопопаль- 
цото театра сказывается на его проду в - ' 
цил значительно сильнее, чем на рабо-. 
так ленинградского ТРАМ’а. Методоло- • 
гически он не даст специфики приемов, { 
характерной хотя-бы для ленинградского ; 
ТёАМ’а.

Ленинградский ТРАМ чрезвычайно; 
бодр, радостен, динамичен в езоих тем­
пах У бакинского ТРАМ’а есть, на­
оборот, склонность к затягиванию, пси­
хологизированию, что роднит его с те­
атром профессиональным, вернее — что 
еще недостаточно отделяет его от него.

Правда, многое зависит и от пьесы. 
Во ведь одна из отличительных черт 
трамовского движения — тот производ­
ственный коллективизм, где автор неот­
делим от коллектива, где сама пьеса 
рождается пх совместной работой.
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емы пе сгущают зерпа пьесы, а, наобо­
рот, отвлекают, дают перебои и затруд­
няют восприятие. Почему, например, от­
дельные персонажи свои мысли «поют» 
каким-то речитативом, почему, далеко не 
всегда оправданно, действие часто меха- ■ 
.ническіи переключается на хоровую дек­
ламацию, или вдруг какой-то невиди­
мый хор сопровождает действие и м но-. 
гое другое? Отсюда и эклектизм, стиле­
вое шатание, когда отдельные места

! спектакля строятся по разным стиле­
вым принципам. Первый акт, например,

, затаиуто-психологнчеп и почти лишен 
музыки, третий наоборот неожиданно 
перегружен почти оплошным музыкаль­
ным сопровождением и многое другое.

Все это говорит о том, что Бакинско­
му ТРАМ'у надо подумать о методе, то­
гда .и спектакли его (пока, правда, речь 
идет только о спектакле «Нефть») бу­
дут эмоциональное, их не будет сушить 
срыв в формализм, они упростятся, вы­
играют в динамике подлинного конкрет­
ного реализма п настоящей пенхолотн- 

і ческой насыщенности.
Ясно, борьба за метод — основное. 

Ясно также, что Бакинский ТРАМ пмеет 
все возможности, использовав при этом 
опыт своих собратьев, овладеть нужным 
методом и избавиться от тех ошибок, ко­
торые пока есть в его творчестве (по 
крайней мере в спектакле «Нефть»).

Ио за всем этим уже первый спек­
такль бакинского ТРАМ’а говорит 
какие огромные перспективы несет в се­
бе трамопское движение пе только в 
центре, н<2, и на периферии. Спектакли 
бакипского' Трам’а дают возможность 
Центральному совету Трамов в Москве 
пѳ только всесторонне обсудить их мето­
дологически, но и широко показать мо­
сковскому пролетариату, как крупное 
культурпое достижение.
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Пьеса «Нефть» чрезвычайно прими­
тивна. Недостает в лей динамики, све­
жести, остроты. Композиционно опа идет 
по проторенным дорожкам и и© дает 
впечатления той массовости, того разма- 
ха борьбы за нефтяную пятилетку, ко­
торую бакинский пролетариат героиче­
ски выполнил в 2)4 года. Вместо этого 
пьаса рисует как-то кропотливо, мелки­
ми штришками бытовых подробностей 
сценки схватки старого с новым в ком­
сомольском быту. Конечно, это чрезвы­
чайно важный момент в борьбе за пя­
тилетку, но автор не сумел соподчинить 
его существу этой борьбы за нефть.

Несомненно, бакинский Трем страдает 
и еще одной ^-бдлезпью — склон­
ностью • к формализму. Спектакль 
«Нефть» перегружен цэ.кым ря­

дом постановочных приемов ради при­
емов, т.-е. таких, которые пе способ­
ствуют конкретному развитию действия, 
»е вытекают функционально пз содер­
жания, а надуманы. И потому эти при­


