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Непонятно, почему бакинский ТРАМ 
начал свои спектакля с «Нефти», а нс 
о пьесы «Война об’явлена». Эта пьеса 
дает еначятельно больший материал 
для Суждений о работе бакинцев. Ряд 
исполнителей обнаружил в этом спек- 

' такле определенную актерскую кваля.

! Петухов исп. Шушнин.

’фіікацию—отлично поетаМйепйого голо­
се, четкость движения, организованность 
Всего рисунка роли.

Правда здесь опять дает себя зпать 
ю г  же основной дефект, о котором мы 
говорили но поводу «Нефти»—склонность 
к  формализму. При всех достоинствах 
исполнительской работы трамовцев, она 
Бис-же .исходит от внешнего приема, от 
внешнего понимания динамики, от фор- 
мы. И поэтому исполнителям часто не 
достает той эмоциональной насыщенно­
сти, без которой и идейная сторона об­
раза терпит ущерб, не поднимается на 
нужную высоту.

Впрочем, ■— ка.к в постаНонже «Нефти» 
так и в спектакле «Война об’явлена», — 
во многом виноват драматургический ма. 
териал, художественно незрелый, пе уме­
ющий переключить общетвеніго-полити- 
ческую устремленность в социально- 
психологическую убедительность пьесы 
и каждого сценического образа. От это­
го часто высокий художественный стиль 
подменяется агиткой, рассуждениями, 
живой человек — особенно в положитель. 
ной части персонажей — превращает­
ся в формулу. Как в «Нефти», так и 
здесь, пьеса недостаточно заострена в 
своей социальной дпалектикс и больше 
идет по линия Показа бытовых подроб­
ностей и характеров, схватки нового со 
старым, показывая лишь стороной мае. 
совую .идею интернационализма.

Пьеса— это основпое, па что Бакин­
ский трам должен обратить сейчас вии- 
мапие. От нее, от содержания, опрбделя-

ется в Конечном счете все — весь 
стиль спектакля. И грешок формализ­
ма (в «актерском» приеме, в любви К 
постановочному трюку) исходит в зна­
чительной мере от текстового материала, 
Он не дает других возможностей — не 
изобретателен, мало действейен, слиш- 
ком рассудочный.

Отделять пьесу от всей работы иол- 
лектива в трамовОкпх приемах работы 
не приходится. Но весьма важно уста­
новить центральное место прорыва. 
Оно — в пьесе. И сюда, на поднятие 
драматургического качества, должны 
быть направлены все усилия бакпвеко. 
го коллектива. С повышением сГо под­
нимется и  непосредственная эмоцио­

нальная зарядка спектакля, начнет ис­
чезать и его нарочитость, его надуман, 
ность.

Спектакли бакинского Трама в связи 
с ‘известными нам работами ленинград­
ского п московского Трамов, дают бо. 
гатый материал Для дискуссии о твор­
ческом методе трамовокого движения в 
целом. В этом неоомненно центр тяже- 
СТп. Овладение методом материалисти­
ческой диалектики я  Претворение его 
в конкретный реализм пролетарского ис­
кусства, ігути и приемы такого претво. 
рения, учот опыта л уклонов отдельных 
отрядов трамовокого движения, зажрен.

ление положительных элементов ра-зви, 
тия, критика ошибок, в частности фор­
мализма и некоторой эклектики, — все 
это должно стать на повестку дня 
творческой дискуссии О Трамах. И в пер­
вую очередь—трамовежая драматургия, 
как определяющее звено, как оснонная 
направляющая сила.
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