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1 „Епка“ .
(Опера Зимина).

Имя В. И. Ребикова мало извѣстно ши­
рокой публикѣ.

Да и въ музыкальныхъ кружкахъ о номъ 
знаютъ больше ,,по насльгшкѣ", относятся 
къ нему несерьезно. Со снисходительной 
усмѣшечкой.

—  Это, модъ, ,.декадентъ"
Между тѣмъ В. И. Ребжовъ, какъ ком­

позиторъ, представляетъ собою любопыт­
нѣйшую фигуру. II при томъ фигуру харак­
терную, своеобразную.

Въ развитіи новѣйшихъ теченій отече­
ственной музыки онъ сыгралъ замѣтную, 
а главное— оригинальную роль. И раз­
сказъ объ этой роли, несомнѣнно, займетъ 
видное мѣсто въ исторіи русскаго музы­
кальнаго искусства...

Еще задолго до расцвѣта французскихъ 
модернистовъ, Рихарда Штрауса и нашего- 
Скрябина, В. П. Ребиковъ задумывался надъ 
изысканіемъ новыхъ музыкальныхъ формъ, 
новыхъ гармоніи, мелодическихъ оборотовъ.

Результатами этихъ размышленій яви­
лись: во-первыхъ, отрицаніе казенной му­
зыкальной формы, какъ чего-то условнаго, 
обязательнаго, ,,его же не нрейдеши". Во- 
вторыхъ, смѣлые, для того времени, пріемы 
гармонизаціи: широкое употребленіе цѣло­
тонныхъ гармоній, параллельныя квинты, 
октавы, трезвучія, септаккорды.

Не забудьте, что тогда въ русской му­
зыкѣ буквально царилъ Чайковскій. Рим­
скаго-Корсакова, Мусоргскаго и ихъ това­
рищей знали плохо и относились къ нимъ 
неодобрительно.

Отсюда совершенно понятно, почему 
первыя же модернистичеокія сочиненія 
В. И. Ребикова вызвали цѣлый переполохъ 
въ средѣ жрецовъ искусства. Надъ ними 
смѣялись, икъ презирали, ими возмуща­
лись. Кличка декадентъ" укрѣпилась за 
В. И. РебииоіВіымъ.

Но прошли года, и противники ребиков- 
свпхъ исканій съ изумленіемъ и ужасомъ 
увидѣдн, что послѣдніе, самые свѣжіе по­
бѣги музыки потянулись въ ту же сто­
рону, гдѣ давно уже работалъ В. И. Ре- 
бЯКОВЪ.

Возьмите „цѣлотонщииу" новой фран­
цузской школы, познакомьтесь со среднимъ 
періодомъ творчества Скрябина, просмотри­
те, наконецъ, молодыхъ русскихъ компози­
торовъ. Всюду вы найдете что-то родствен­
ное между музыкой Ребикова и новѣйшей 
музыкой.

Это родственное заключается, прежде 
всего, въ общемъ имъ завѣтѣ: „Пиши не 
такъ, какъ должно но правиламъ, а такъ, 
какъ чувствуешь". А- затѣмъ въ вытекаю­
щей отсюда полной свободѣ формъ, гармо 
низацій, модуляцій и т. п., и въ «вязанной 
съ этой свободой радости художественнаго 
творчества, не стѣсненнаго никакими услов­
ностями и преградами.

Итакъ, значеніе В. II. Ребикова въ томъ, 
что онъ угадалъ то направленіе русла, по 
которому должна была пойти музыка, и 
чуть ли не на 10— 15 лѣтъ раньше всѣхъ



вошелъ въ это русло.
Но* совершенно признавая его заслугу 

въ этомъ отношеніи, необходимо упомя­
нуть и о ТОМЪ, ЧТО, ВОЙДЯ въ русло, В. П. 
Ребиковъ остановился на мѣстѣ и дальше 
не пошелъ.

Произошло это, вѣроятно, оттого, что 
самъ музыкальный талантъ В. И- Ребикова 
невеликъ. Въ номъ не заложены силы,. спо­
собныя къ развитію, къ пышному рас­
цвѣту. ,

Дѣйствительно,, посмотрите сочиненія 
В. II. Ребпкова, написанныя 10 лѣтъ тому 
назадъ, и сравните ихъ съ его же сочи­
неніями, вышедшими изъ печати минув­
шей весной. II въ тѣхъ, ц въ другихъ 
одинаковыя настроенія, одинаковая манера 
письма, одни н тѣ же техническіе пріемы 
композиціи. Разъ нашедани себя, В. И. 
Ребиковъ сталъ многократно повторяться, 
не двигаясь впередъ. Быть можетъ, поэтому 
онъ и не сдѣлался вождемъ и главой но­
ваго теченія, такъ быстро п роскошно раз­
вившагося,. а остался отъ него какъ-то до 
странности1 въ сторонѣ...

Нѣсколько словъ о композиторской тех­
никѣ Ребпкова.

Онъ не пишетъ крупныхъ произведеній. 
Его сфера— миніатюры: фортепіанныя пье­
сы, вокальные отрывки и сцены, неболь­
шія оперы.

Техническіе пріемы Ребпкова довольно 
ггрсмнтиЕпы. Изобрѣтя какое-нибудь диссо­
нирующее сочетаніе, онъ секюеяцеобразно 
проводитъ его до новаго сочетанія, съ ко­
торымъ поступаетъ точно такимъ же обра­
зомъ. Любитъ всевозможные параллелизмы. 
Полифоніи не признаетъ, считая ее чѣмъ-то 
идущимъ „отъ разума", а не „отъ сердца", 
и слѣдовательно она не можетъ имѣть мѣ­
ста въ его музыкѣ, написанной «по чув­
ству». а не «по долгу». Инструментовка | 
Ребикова характерна тѣмъ, .что въ ней пре­
обладаютъ звучности чистыхъ, не смѣшан­
ныхъ тембровъ. Композиторъ по возмож­
ности избѣгаетъ удвоеній, допускаетъ ихъ 
только въ моментахъ подъема.

Давъ общую характеристику В. II. Ребп- 
кова, какъ музыканта, перехожу къ „Елкѣ".

Это одно ‘изъ самыхъ удачныхъ его про­
изведеній-

Чрезвычайно простой сюжетъ оперы да­
етъ тѣмъ не менѣе композитору возможность 
всесторонне показать себя. II Ребиковъ та­
кой возможностью хорошо пользуется.

Музыка „Елки" съ начала до конца изящ­
на, полна нѣжной, грустной поэзіи, мѣстами 
очень интересна. Гармонизована опера тон­

ко, остроумию. Инструментована прозрачно 
и съ достаточной красочностью.

Исполненіе онеры въ театрѣ Зимина впол­
нѣ корректно.

Оркестръ, подъ управленіемъ г. Палицы- 
на, играетъ добросовѣстно. Укажу, впрочемъ, 
на нѣсколько затянутые темпы- Особенно 
это замѣтно въ танцахъ. Вальсъ и шествіе 
гномовъ слѣдовало бы взять значительно 
быстрѣе: и  музыка выиграла бы и артисты 
балета.

Кстати о послѣднемъ. Во время вальса 
въ числѣ прочихъ танцующихъ на сценѣ 
кружилась крошечная дѣвочка. Она возбу­
дила въ публикѣ и жалость и смѣхъ и тѣмъ 
самымъ отвлекла вниманіе отъ героини оне­
ры. Подобные пріемы въ постановкѣ „Елки", 
гдѣ все построено на деталяхъ, никакъ но 
могутъ быть одобрены.

Роль замерзающей дѣвочки умѣло пере­
дается г-жей Люце. Въ первой картинѣ, гдѣ 
собственно говоря и сосредоточена главная 
часть роли, артистка дала много удачныхъ 
моментовъ. Настроеніе было.

Очень хороши декораціи г. Егорова- Въ 
особенности во второй и третьей картинахъ. 
Здѣсь безусловно найденъ нужный сказочно- 
миютическій стиль, любопытны краски, освѣ­
щеніе. Чувствуется, впрочемъ, что-то род- 

) ственвое съ „Сивей птицей". Но это понят­
но. Декорація „Синей птицы" принадлежатъ

і кисти того же г. Егорова.
Постановку „Елки", какъ произведенія 

истинно художественнаго, можно только 
привѣтствовалъ, что и сдѣлала публика, 
хорошо принявшая оперу.

Замѣчу только, что вп въ какомъ случаѣ 
нельзя ставить „Елку" въ одинъ вечеръ съ 
„Паяцами". Вѣдь это все равно, что изящ­
ную пастель вѣшать рядомъ съ грубымъ 
лубкомъ. Или ѣсть бисквиты съ хрѣномъ-

М. БАГРИНОВСЫИ.


