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$ Разговор по существу
В советском искусстве музыкальная' Преобладающее место © репертуаре, по- 

комедия заняла свое, вполне определенное прежнему занимает1 «венская» оперетта, а 'и  все сценическое поведение веполинте-
место, (завоевала не только признание, но 
и любовь я  уважение зрителя. Об этом 
свидетельствует рост в вашей стране ко­
личества театров музыкальной комедии 
и повышение их качества, появление це­
лого ряда советских произведений этою 
жанра и, наконец, недавне© присуждение 
Свердаошсюоагу театру міузаммедий Сталин­
ской премия за постановку спектакля 
«Табачный капитан». \

Целиком признавая музыкальную коме­
дию, как самостоятельный и равнопфав- 
ный вид советского искусства, наш зри­
тель предъявляет к ней столь ж© высо­
кие требования, ка® и «  другим видам1 ис­
кусства: драме, опере, балету. Одашде 
удовлетворить эти требования идейно и 
культурно выросшею советского зрителя 
театры музыкальной комедии часта еще 
не в состоящій®. Наши композиторы и дра­
матурги создали сравнительно немного 
Произведений этою жанра и далеко не все 
музыкальные комедии советских авторов 

і стоят на должном высоком ицейшо-худо- 
і жественном уровне. Сами театры, в погоне 
I за дешевым (п весьма проблематичным)
[ успехом, иной раз всячески открещивают­

ся от работы над современными советски­
ми произведениями, предпочитая хорошо 
известны© и привычные оперетты. Кальма­
на, Легара и других зарубежных композито­
ров. И на сцене театров музыкальной ко­
медии фигурирует преимущественно ста­
рая, та® называемая «венская», оперетта.

В этом отвонгнеян, к сожалению, ие яв­
ляется исключением и Красноярский кра­
евой театр музыкальной комедии. Как ста­
ционарный театр, он работает в Краснояр- 

, ске уже .третий год, за это время органи­
зационно вполне оформился и теперь обла­
дает достаточными творческими силами, 
сумел приобрести епмиатид зрителя. А 
кому много дано, с того можно и  нужно 
многое и спрашивать. И потому сейчас 
уже пора вести с театром музыкальной 
комедии разговор ло существу его работы.

За время свсеп существования театр 
показал зрителю одиннадцать новых по­
становок. Этого совершенно достаточно, 
чтобы с должным основанием судить л с 
содержании, л  об уровне, творческой работы 
коллектива,

В репертуарных планах театра все три 
года значилось немало названий советских 
музыкальных комедий. Но в подав­
ляющем большинстве эти названия так и 
остались в планах. Па сцепе же краснояр­
цы увпделп только два советских произ­
ведения — «Дедушка из Барселоны» и 
«Свадьба в Малиповне», поставленных в 
первом и вторам седого х работы театра 
Все остальное, за исключением «Мадемуа­
зель Питіупг», было отдано «венской» сое- 
ретте, причем не всегда театр выбирал ее 
лучшие образцы.

Ие изменилось положение и в нынешнем 
сезоне. Известные постановления Цент­
рального Комитета ВКП(б) «О журналах 
«Звезда» и «Ленинград», «О репертуаре 
драматических театров и мерах по его 
улутшеншпо» я  «О кинофильм© «Большая 
жизнь», вскрыв серьезные недостатки на 
идеологическом фронте, вооружили всех 
работников советской искусства на борь­
бу за дальнейший псиъем щоііно-худежест- 
гсяного уровня творческой работы. Однако, 
хотя со времени опубликования этих важ ­
нейших документов прошло уже несколько 
месяцев, видимого отражения на работе 
театра 'музыкальней комедии указания 
Центрального Комитета партии пока не 
получили. В этом сезоне театр еще не 
поставил 7 до сих пир не приступит к  по­
становке новой советской музыкальней ко­
медии. Выпустив оперетты «Веселая вдо­
ва» и «Цыган-премьер», коллектив сейчас 
работает над постановкой «Роз-Мари».

когда зритель увидит давно ©вещании© 
произведения советских авторов, совер­
шенно неизвестно. Так, постановка музы­
кальной комедий лауреата Сталинской 
цремпіи Соловьева-Седого «Верный друг» 
последовательно отодвигалась с декабря па 
январь, с января —  на февраль, и на­
звать срок ее выпуска затруднится сам 
театр.

Произведения Кальмана, Летара и дру­
гих авторов «венской» оперетты не могут 
привлечь зрителя внутренней глубиной н 
насыщенностью. Ех появление па сцепе со­
ветского театра в известной мере оправды- 
вается иными, чисто .вшепгнпми качест­
вами: органичностью жанра, легкостью 
и доходчивостью музыки, комизмом, поло­
жений. В этих условиях особенное значе­
ние приобретает качество постаног.кп. Опе­
реточный спектакль должен быть ярким, 
красочным, стремительным по і темпу в 
разнообразным по ритмам.

Но театр музыкальной комедии далеко 
не тсеща добивается такого результата. 
Возьмем х примеру спектакль «Веселая 
вдов» , которым тейтр начал третий се­
зон своей работы в Красноярске. О его со­
держании, как и о содержании (других «вен­
ских» оперетт, много говорить не прихо­
дятся. Оно ничего интересного не пред­
ставляет и служит лишь средством для 
развертывал™ музыкальной ткани произ­
ведения. Значительно больший интерес 
представляет музыка Легара..

Однаво «два музыка еще те делает 
спектакля, а является только его есстав- 
вой часто, пусть важнейшей, ко за­
висимой от других составных частей. П 
очень плохо, воща эта зависимость на­
рушается. Спектакль из музыкальной ко­
медии тогда превращается в «комедию с 
музыкой», т. ©. теряет органичность са­
мого жанра.

Именно так выглядит н «Веселая вдова». 
Характерным является дуэт Ганны Главари1 
и Данилы во втором акте. Ганна и Дани­
ла любят друг друга, ио из гордости и 
самолюбия ни один ио них не хочет при­
знаться в этом другому. Они тщательно 
обходят все, что может выдать их чувст­
ва. -Па этом построен ряд комедийных по­
ложений. Но вот начинается дуэт, в ко­
тором каждый из них поет о любви, о 
возможном счастье. Здесь они как бы | 
раскрывают свое внутреннее отношение 
ДРУГ к другу, которое должно быть ясно 
зрителю, но режиссер Л. Г. Коржановский 
та® строит этот дуэт, чм  он раскрывает 
переживания Ганны и Данилы не внут­
ренне, а внешне. Ганна н Данила прово­
дят дуэт в тесной близости, оиішмаясь, 
сидя рядом, они с радостью встречают 
принесенного аистом младенца, вместе 
любовно нянчат его. Казалось бы все 
уже ясно, они объяснились и поняли друг 
друга. Но кончается дуэт, и снова сле­
дует та 'же игра, чт© и прежде: ни Ган­
на, ни Данила не желают признаться в 
своей любви. Так дуэт разрывает ц без 
того не очень прочную ткань сюжета, 
противоречит всему предыдущему и после­
дующему, превращается в какой-то само­
стоятельный вставной номер.

Приведенный пример отнюдь не оди­
ночен. Кроме указанной, в «Веселой вдо­
ве» есть и другие такие же сцены; по­
добные встречаются н в других поста­
новках. Что же это? Неумение, непони­
мание? Нет. Это традиция, дурная опе­
реточная традиция, которая часто свя­
зывает постановщика и исполнителей, не 
дает им- полностью. использовать все 
имеющиеся возможности и собственные 
способности.

Эта же сила традиции часто диктует

ля. Конечно, при том материале, кото­
рый дает актеру большинство оперетт, 
не приходится говорить о создании обра­

з а .  Но все ®е можно и должно разно­
образить ' Исполняемые роли, находить 
хоть что-нибудь характерное для каж­
дого персонажа. Однако часто зритель в 
'одном спектакле встречает у актора Плп 
■актрисы го же самое, что оп видел в 
других спектаклях. Многим ли, напри­
мер, отличается К. Л. Олыпге»— Эдвин 
■из «Сильвы» от К. Л. Олышева— Дани­
лы из «Веселой вдовы»? Разве только 
тем, что Эдвин все время трезв, а  Дани­
ла почти все время пьян и потому ша­
тается. Многая ли отличается Е. Ф. Под- 
гурский в «Ярмарке невест», .от Е. Ф. Под- 
гурского в «Коломбине»? Нашла ли 
В. А. Климова для Ганны Главаря 

! много отличного от Сильвы и Марійцы?! 
К сожалению, нет. И чем больше мы ви­
дим их на сцене, тем все больше и боль­
ше узнаем в каждом персонаже знакомых 
■черт. А ведь практика работы показы­
вает, что эти же исполнители обладают 
достаточной квалификацией, опытом, 
умением и изобретательностью, чтобы 
творить по-иному. Сумела же В. А. Кли­
мова создать непосредственную и силь­
ную децушку из Барселоны, почтя 
гротесково острую Эрну Клей в «Черном 
бриллианте», веселую ® шаловливую 
ііадемуазель Ннтуш, грубоватую н пря- 
.кадупитую Шари в «Цышане-лремьер©». 
Можно назвать ряд удачных ролей и в 
репертуаре К. Л. Олышева п Е. Ф. Под- 
гуреюого— хотя бы роли Пач Пади и 
Фогельсбирсое в «Цыгане-премьере».

Во многих спектаклях вся выпумка 
п изобретательность постановщика, балет­
мейстера, исполнителей обращена только 
па «ударные» сцены, арии и дуэты. 
Спектакль теряет единство, превращает­
ся в простое механическое чередование 
отдельных кусков. Вернемся к спектак­
лю «'Веселая вдова». В дом рядом с хо­
рошо и остроумно поставленными, живо 
л  весел©' разыгранными сцепами (таких, 
к сожалению, намного) есть прямо про­
вальные, проходящие без всякого следа 
и впечатления. Все это взято© вмес­
те делает «Веселую вдову» отнюдь не 
веселой. Ритмы спектакля одаіо'лравны, 
темп затянут, комедийные положения ма­
ло обыграны. Что же остается? Ничем 
не интересная история Ганны Главари.

Недостатки спектакля «Веселая вдо­
ва» — отнюдь те частные недостатка 
только едкой постановки. Такие же не­
достатка в большей пли меньшей сте­
пени присущи н ряду других спектаклей 
театра музыкальной кюмелап.

Еще болып© такие недостатки будут 
сказываться, когда театр возьмется (надо 
надеяться, что это будет в самом .скором 
времени) за постановку современных со­
ветских про® введений. Новые музыкальные 
комедии поставят перед режі зсср.м я ис­
полнителями серьезную задачу. создания 
образов советских людей, потребуют един­
ства идейного л  художественного ззучапня 
спектакля на всем его протяжении. Этих 
задач тралинио истыми для оперетты мето­
дами и приемами театр не- разрешит. А ре­
шить их он обязан.

Коллектив, режиссура и художествен­
ное руководств© театра музыкальной ко­
медии способны на1 большее, нежели х 
они дают своему зрителю. Надо толь­
ко (Отрешиться от присущих оперетте 
традиций, серьезно работать, пскать п 
находить такую форму, при которой каж­
дый спектакль был бы ярким и веселым 
театральным зрелищем.

Л. ЛИФШИЦ.

Зам. отвгтсгапнного огаактора 
п  П. ЕРОФЕЕВ,


