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(гтворчестве и ремесленничестве
С Московским драматическим 

театром Центрального Дома культу­
ры железнодорожников сочинский 
зритель встречается не в первый раз. 
Театр приезжал к  нам в> 1951 году и 
показал себя тогда вполне зрелым 
творческим коллективом. С успехом 
шли в то время спектакли «Зеленая 
улица», «Прага остаются моей», 
«Женитьба Белугина», «Мачеха* и 
другие.

Естественно было желание зрите­
ля при -новой встрече увидеть, как 
обогатился репертуар театраі, как вы­
росли и окрепли его творческие 
кадры.

Репертуар-—это программа- театра^ 
определяющая его идейную 'направ­
ленность и творческие устремления, 
эго художественную манеру. Нельзя 
сказать, чтобы репертуар, с которым 
іы-не иргіекал театр ЦДКЖ  на га­
строли во всесоюзную здравницу, 
зполне удовлетворял зрителя. На 
іцане были показаны «Страница 
жизни» В. Розова, «Западная грани­
ца» О. Прута и Н. Шпанова, «КІраса- 
зец мужчина» А. Островского, «Ме­
щане» М. Горького, «Мачеха» 
О. Бальзака, «Лондонские трущобы» 
Б. Шоу.

Анализируя этот репертуар, можно 
сделать -вывод, что театр в какой-то 
-мере лишился прежней целеустрем­
ленности. За последние годы совет­
ская драматургии обогатилаіоь новы­
ми произведениями, свидетельствую­
щими о стремлении советских Дра­
матургов создать полноценные в 
идейном и художественном отноше­
нии произведения, рассказывающие 
о наших современниках. Однако «и 
одно из этих произведений не при­
влекло 'внимания театра, В его -ре­
пертуаре всего лишь две с-оаетских 
пьесы, -ни одна из которых не может 
служить материалом для создания 
яркого, вы-сокоидейного и художест­
венно полноценного спектакля на 
современную тему. Имеются в  виду 
«Страница жизни» и  «Западная гра­
ница». Первая -из іних предназначена,
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главным образом, для театров юного 
зрителя, причем она страдает серьез­
ными недостатками: в пьесе много 
риторики, образы ее героев схема­
тичны и беоцветны. Аналогичны и 
.недостатки пьесы «Западная грани­
ца», в свое время подвергшейся рез­
кой критике в центральной печати.

Имеющийся о репертуаре театр аі 
спектакль «Европейская хроника», -по­
священный борьбе за мир, почему-то 
не был показан в Сочи, хотя пьеса 
Арбузова отличается оригиналь­
ностью драматургического замысла и 
определенным» литературными до­
стоинствами. Лишь в конце гастро­
лей театр несколько выправил поло­
жение, показав весьма интересную 
премьеру — сатирическую комедию 
Л. Ленча «Большие хлопоты».

Русская классика в -репертуаре те­
атра исчерпывается «Красавцем муж­
чиной» и «Мещанами», а, западная—- 
«Мачехой» и «Лондонскими трущо­
бами». Все эти спектакли, за, исклю­
чением «Мещан», потеряли свою све­
жесть, обветшали и «разболтались».

Было бы однако неправильно ис­
кать причину такого положения в 
том, что эти спектакли существуют 
в репертуаре театра с 1948 -года. 
Известны многочисленные примеры 
того, как созданные много лет назад 
спектакли ©едущих театров страны с 
годами все 'больше отшлифовывают­
ся в- художественном отношении и 
входят в золотой фонд советского 
театрального искусства. Причину 
слабости данных спектаклей надо 
-искать в другом—в том, что подлин­
ное творчество в театре нередко под. 
'Меняется ремесленничтством. Следы 
.этого ремесленничества особенно за­
метны в «Западной границе», «Лон­
донских трущобах» и даже в спек­
такле «Мачеха», который считается в 
театре одним из наиболее удачных.

Актеры играют в этих спектаклях 
без огонька, без вдохновении, повто­
ряя заученный текст и давно разра­
ботанные мизансцены. В актерском 
исполнении не видно нм малейшего 
стремления продолжать дальше ра­
боту над совершенствованием ролей.

Здесь оказалось то обстоятель­
ство, что театр уже продолжи­
тельное время работает без глав­
ного режиссера. Коллектив к то­
му же лишился и группы одаренных 
артистов, уход которых не мог не 
отразиться на творческой работе 
театра. В результате многие спек­
такли потеряли свою молодость, со­
ставлявшую их главную отличитель­
ную черту в прошлом, лишились а«- 
самблавости- и единого творческого 
почерка, а исполнительская культура 
актеров во многих случаях уступила 
место ремесленным приемам игры.

Это видно на примере артиста 
А. В. Эренберга. Он несет © реперту­
аре большую нагрузку: мы видам 
его во многих центральных • ролях 
(Борис в «Странице жизни», Ферди­
нанд в «Мачехе», Трэнч © «Лондон­
ских трущобаіх», Шімягель в «Запад­
ной границе»), я в каждой из этих 
ролей, хотя они совершенно разного 

'плана, артист повторяет самого себя, 
прячем -повторяет с удивительной 
точностью даже в мелочах: © интоніа- 
циях, © своеобразной манере гово­
рить, © жестах, походке и пр. У ак­
тера уже выработался штамп в ис­
полнении любой роли в п-ьеса-х са­
мого различного характера. А ведь 
А. В. Эренберг обладает достаточ­
ными сценическими данными-. К чис­
лу удачно сыгранных им 'ролей надо 
отнести Петра в «Мещанах». Для ар­
тиста было бы очень полезно, если 
бы ему несколько облегчили нагруз­
ку и дали возможность более глубо­
ко работать над ролью.

Другая беда театра в том, что -ро­
ли в спектакле подчас распределяют­
ся случайно и порой неудачно. Осо­
бенное удивление вызывает поручение 
ответственных ролей -малоопытным 
исполнителям,, как эта случилось, на­

пример, в «Красавце мужчине». Бес­
помощны и невыразительны в этом 
спектакле А. А. Глазова (Сусанна), 
В. Э. Липперт (Пьер), Е. Ф. Падеж, 
нов (Жорж). Исполнители не смогли 
донести до зрителя ни образы^ ни 
язык Островского.. И не случайно 
обличительная комедия Островского 
часто звучит со сцены как бытовая 
мелодрама. В. В. Грудневу, выраг 
эительно сыгравшему роль гене­
рала в «Мачехе», не удался в спак­
т а м  е Островского Наум Федотыч. 
Образ кряжистого представителя «из 
крупных дельцов последнего време­
ни», сознающего силу и власть капи. 
тала, в спектакле измельчая. Второй 
-исполнитель этой роли М. И. Орлов 
также яеверно трактует роль Наума 
Федотыгаа', превращая его в чудако­
ватого купца-добряка.

Итоги гастролей в Сочи вместе с 
тем позволяют сказать, что театр 
Ц ДКЖ  способен создавать полно­
ценные спектакли. Возьмем в при­
мер спектакль «Мещане. В нем 
режиссура и актеры убедитель­
но донесли до зрителя атмос­
феру кануна первой русской револю­
ции, распад старого уклада жизни 
семьи- зажиточного мещанина Бес- 
семенова, остроту социальных столк­
новений той эпохи.

В этом спектакле радуют творче­
ские удачи отдельных актеров. Убе­
дительный образ старика Бессѳмено- 
ва создал артист Ю. Г. Свар-ичов- 
ский. Роль жены Бессеменова—Аку­
лины Ивановны исполняет с большим 
мастерством артистка Г. С. Струко­
ва. Несомненно, интересен образ до­
чери Бессеменова Татьяны в 'испол­
нении О. А. Сердюковой. Она под­
черкивает не только эгоизм Татьяны, 
но и ее утомленность жизнью, ее тя­
гу к счастью.

На высоком уровне актерского ма­
стерства играет роль Пѳрчихима ар­
тист М. И. Орлов. Он создает образ 
жив нерадостного н простодушного 
старика, который никого не обижает 
и сам не обижается на грубое и 
насмешливое обращение Беосеме- 
аова, і

Чрезвычайно интересно раскры­
вает образ Тетерева талантливый ар­
тист театра П. В. Никандров. Его 
Тетерев — неудачник, один «а тех 
талантов-самородков, которые гибли 
в условиях царского самодержавия.

Таким образам, спектакль «Меща­
не», судя по этим 'актерским удачам, 
имел все основания стать вполне 
законченным произведением. Однако, 
и в нем не обошлось без серьезных 
недостатков.

Самой, значительной фигурой в 
пьесе, безусловно, является маши­
нист Нил. Образ этого подлинного 
представители пролетариата показан 
драматургом в остром конфликте с 
«бессеменовищной». Оптимист и 
жизнелюб Нчл видит смысл жизни в 
рафосе труда, в победе творческих 
сил человека.

— Знаю, что жизнь тяжела, что 
порой она омерзительно жестока, 
что разнузданная, грубая сила 
жмет и давит человека, я знаю это 
и это мне не нравится, возмущает 
меня... На все средства души своей 
удовлетворю мое желание вмешаться 
в саму гущу жизни— месить ее и 
так, и этак: тому—помешать, этому 
помочь— Вот в чем радость жизни...

— Права не дают, права берут,— 
страстно бросает он Петру,

В этих словах—мировоззрение Ни­
ла, борца-пролетария. К сожалению, 
в спектакле образ Нила (артист 
В. Г. Тарасов) вышел обедненным, 
бледным. Зритель видит не горьков­
ского Нила, а угрюмого, порой даже 
озлобленного человека,. В игре акте­
ра много наигрыша, и это мешает 
ясному раскрытию образа в целом. 
Желчные выкрики Нила в адрес ста­
рика Бессеменова лишают образ 
обаяния.

В результате такого приниженного 
толкования образа главного героя 
горьковской пьесы спектакль тер'яет 
свою разоблачительную силу, идей­
ное звучание его ослаблено.

Хочется отметить, что во многих 
спектаклях есть не мало хороших ак­
терских работ. Запоминается, в част­
ности, О. А. Сердюкова. Это—одна из 
ведущих актрис с хорошими сцени­
ческими данными, прекрасно владе­
ющая техникой актерскаго мастер­

ства. Безукоризненно исполняется ею 
роль Гертруды в «Мачехе». Актриса 
показала . коварство светской дамы, 
скрытое под личиной добродетельной 
мачехи.

Недавно введенный в спектакль 
«Красавец мужчина» артист Н. А. 
Брилинг показал, что он владеет 
высокой сценической 'культурой. О.н 
создал убедительный образ мота и 
пройдохи Аполлона Окоемова. В са­
тирической комедии «Большие хло­
поты» артист так же ярко и интерес­
но нарисовал портрет ловкого деля­
ги Клеще в а.

Исключительное мастерство про­
демонстрировал в ряде спектаклей 
талантливый актер П. В. Никандров. 
Артист Г. ІО. Бахтаров колоритно 
играет гротесковую роль Кокейна в 
«Лондонских трущобах», доктора—в 
«Мещанах».

Таких примеров можно привести 
много. Однако успех любого спек­
такля определяют не отдельные ак­
терскій е удачи. Советский зритель 
требует от каждого театрального кол­
лектива вдумчивого и серьезного 
отношения к репертуару, выбору >а- 
кгах пьес для постановки, котерые" 
бы ставили актуальнейшие мрсю.Іе- 
мы современности. Зритель ждет 
от театра яркого отражения нашей 
жизни в сочных, живых и ярких об­
разах. Актеры любого театра обяза­
ны находить запоминающиеся живые 
детали, дающие выразительную ха­
рактеристику образа и раскрываю­
щій© его внутренний мир. Этих каі- 
честв пока нехватает театру ЦДКЖ. 
Но вместе с тем показанные в Сочи 
спектакли позволяют верить, что 
театр сумеет выйти из творческого 
кризиса,

Коллективу театра, его руководст­
ву, режиссуре необходимо прежде 
всего пересмотреть свою репертуар­
ную линию, .решительнее бороться за 
ансаімблѳвость, против ремесленни­
чества, за мастерство и высокую 
культуру исполнения. Только при 
таких условиях театр сумеет добить­
ся создания спектаклей, достойных 
нашего советского зрителя.
,  А. ПОПОВ.


