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Забытые традиции і
С О В Е Т С К А Я  К А Е

За годы советской власти в Кара-Кал­

пакии достигнуты большие успехи во всех 
областях культуры и, в  частности, в рая- 
витии театрального искусства. На протя­
жения всей прошлой истории каракалпак­
ский народ не анал театра. Великая Ок­
тябрьская социалястяческая революция 
освободив каракалпакский народ от гнета 
я эксплуатации, открыла ему широкие 
пути для пр оявл ен ы 'творческой деятель­
ности.

Уже в 1 9 2 7  году в ряде районов Кара- 
Калпакии были организованы само­
деятельные драматические коллективы. В 
организации этих коллективов, как и е 
руководстве их творческой работой в те­
чение многих лет. горячее участие прини­
мали деятели русского театра. Работая в 

[ русских коллективах, они становились 

часто инициаторами создания каракалпак­
ских театральных коллективов, как это 
было, например, в городе Турткуле.

Деятели русскаго театрального искус­
ства оказывают исключительно большую 
и плодотворную помощь делу развития 
национального театра советской Кара- 
Калпакіи на протяжении всего периода 
истормі ее театра.

В 193 4  году при Московской государ- 
і ствсннои институте театрального искус­

ства имени А. В. Луначарского была орга­
н и зов ан  студия для подготовки профес­
сиональных кадров каракалпакского театра 
В этой студии в течение пити лет под ру­
ководством мастеров русского театра О. И. 
Пыжовой, В. А. Вронской и Б. В. Бибико­
ва более 2 0  юношей п девушек каракал­
паков готовились к профессиональной 
деятельности, постигая основы мастерства, 
приобщаясь к культуре лучшего, самого 
прогрессивного театра к мире— театра ве­
ликого русского народа. К росту каракал-1 

| накского театрального коллектива прояв-| 
і ляли внимание и отеческую заботу такие 
1 корифеи русской сцены, как В. И Кача­

лов, Л. М. Леонидов, А. К. Тарасова, 
М. М. Тарханов, виднейший советский 
драматург Всеволод Вишневский и другие.
В личных архивах и в памяти студийцев 
бережно хранятся отзывы о первых сту­
дийных спектаклях и ролях, а  т м ж е  
советы этих великих мастеров.

Но не только в стенах учебного заведе­
ния приобщались студийцы ж богатству 
русской театральной культуры. Они посі- 
іц а л і снектакли Московского художествен­
ного театра, Малого театра и других веду­
щ их театров страны. На высокохудоже 
ственных образцах студийцы восиитывалн 

« художественный вкус, познавали сущ ­
ность реалистического иетода создания 
образов, которые были ярким отражением 
жизни я имели огромнее воспитательное 
значение для народа. Они все глубже и 
глубже познавали назначение советского 
театра, призванного воспитывать в народе 
такие черты, которыми должны обладать 
строители коммунизма, способствовать ху ­
дожественными средствами быстрейшему 
построению коммунистического общества.

Студийцы осваивали мастерство созда­
нии образа, изучая систему гениального 
режиссера, педагога и теоретика русского 
театра Константина Сергеевича Стани­
славского.

К. С . Станиславский обобщил огромный 
опыт величайших мастеров русского теат­
ра, особенно Малого театра. К. С. Станис­
лавский вооружил акгеров и режиссеров 
разработанной им системой, которая помо­
гает создать глубоко правдивый, худо­
жественно законченный образ.

Система Станиславского дает актеру и 
режиссеру такие средства, при ромощи ко­
торых они подчиняют свою творческую 
природу— весь свой ум, чувства, волю, 
желания— задаче создания высокоидейного 
и художественно вы разительною  обра­
за. Это главная, практическая сторона се 
сущности.

В течение пяти лет студийцы изучали 
I эту систему. И только благодаря тому, что 

они упорно работали над ее освоением, 
ими были созданы такие, можно без пре­
увеличения сказать, великолепные спек­
такли, как «Бедность не порок» А. Н. 
Островского— в постановке руководителей 
студии 0 . И. Пыжовой, В. А. Вронской и 
Б. В. Бибикова, как «Проделки Скапена» 
Мольера и наконец, как - Первая кон­
ная» Вс. Вишневского. Это были спектак­
ля, о которых одинаково с восторгом от­
зывались и мастера московских театров, 
и местные зрители. Прошло тринадцать 
лет со дім по. ю не'ки  этих спектаклей Б 
Kapa-Ka.io.ihuH, іи  все, кто их видел,

■сиоиввают и спектакли и целом, ■ осо­
бенно отдельных исполнителей: №. Шари­
пова в роли Гордея Карповича, Б. Айжа­
нова— Скапена, М. Заржкеева —  в роли 
Раллюляева, С. Карабаеву—  в роди Пела­
геи Егоровны и других.

Зрители восторженно встречали своих 
антеров и гордились своим театров, кото­
рому было присвоено имя К. С. Станислав­
ского, Идеи велякогр реформатора русско­
го театра нашли живой отклик, получили 
всеобщее нризнанне в далекой Кара-Кал­
пакии.

На сцене театре были осуществлены 
такие замечательные спектакля, как 
«Честь» Г. Мдивани, «Васса Железнова» 
М. Горького, «Русские люди» К. Симоно­
ва, «Проделки Майсары» Хамза, «Голос 
Анер п и »  Б. Лавренева, «Лейтенант Ель- 
иуратов» Ж. Айиурзаева и иного других.

З д еи К ам ак ск м й , театр вмени К. С.
іьшой "вклад  к 

строГгельство сіцна-іисгической культуры 
возрожденного Октябрей народа. Больше­
вистская партия и советское правитель­
ство высоко оценили заслуги театра н де­
ло воспитания каракалпакского народа к 
духе иреіаииости идеям партии Ленина—  
Сталина. Многие аятеры были награждены 
орденами и медалями, 16 человея получи­
ли почетные іная ія народных и заслужен­
ных артистов Узбекской ССР и Кара-Кал- 
паяской АССР.

Однако, несмотря на бесспорные дости­
жения в области строительства театраль­
ной культуры, творческий коллектив те­
атра имена К Г. Станиславского намного 
отстает от развития общей культуры пе­
редовых людей своего народа, не удовле­
творяет сейчас возросших требований зри­
теля.

Коллектив театра не сумел перестроить 
свою работу в свете исторических реше­
ний ЦК ЬКІІ(б) по идеологическим вопро­
сам. Требование партии о том, чтобы каж­
дый советский театр ставил по 2— 3 пье­
сы в год на современную теиу, не выпол­
няется. Пьесы, написанные на современ­
ные темы и осуществленные на сцене те­
атра, кая, например, «Зияда» Ходжяния- 
зпва, «На берегу Аму-Дарьи» Айиурзаева, 
йыли вскоре сняты с репертуара, яак 
не представляющие ценности по свожм по­
литическим я  художественным качествам.

Управлением по делам искусств при Со­
вете Министров Кара-Калпакской АССР не 
принимается действенных мер к исправле­
нию такого нетерпимого положения. В уп­
равлении пассивно ожидают, что когда- 
нибудь драматурги все же принесут новые 
пьесы. С подобным отношением к выпол­
нению требования партии и правительст­

ва мириться нельзя.
Что же касается пьес, идущих на сце­

не театра, то многие из них нуждаются в 
серьезных исправлениях и доработках. 
Начальник управления по делам искусств 
т  Сеитиаиутов утверждает, что по пьесе 
«Бердах», идущей на сцене театра, имеет- 
ей иного критических замечаний, с кото­
рыми давно гоглаеплся автор пьесы 
Ж. Аймурзаев. Следовало ожидать, что эти 
замечания будут учтены, автор устранит 
недостатки. Однако пьеса продолжает жт- 
тн неисправленной, вызывая чувство воз­
мущения у зрителя.

Борьба за высояпидейный репертуар— 1 
главная задача театра. Но она плохо ве­
дется в театре имени -К. С. Станиславского, 
руководство и творческий коллектив ко­
торого на протяжении долгого времени не 
ставили перед драматургами задач о соз­
дании спектаклей, отображающих совре­
менный этап жизни советского народа, по­
калывающих советского человека —  стро­
ителя коммунистического общества, а 
также разоблачающих отрицательные яв­
л еніи  и Факты в нашем жизни, носителей 
ф е о ^ ь н ь Э Т п ф ё ж и т к О ^ ^

Отставание театра заметно н в других 
областях. В просмотренных нами двух 
спектаклях —  «Айгуль-Абад» я «Суймен- 
генге суйкенбе» некоторые актеры нача­
ли утрачивать те высокие традиции рус­
ского реалистического искусства, которые 
так вдохновенно были восприняты основ­
ным ядром театра 13— 15 лет тому назад 
в московской студии.

В чем же это выражается? В спектакле 
■Суймеягенге суйкенбе» роль героя пьесы 
исполняет не актер, а ... музыкант Нель­
зя, конечно, обвинять товарища, согла­
сившегося играть актерскую роль, но как 
можно было допустить даже мысль о том, 
чтобы в республиканском театре имели ме­
сте подобные явления? О кавой правде 
мысли, правде желаний, правде действия, 
являющихся основами худож ественной

образа, может итти речь, если исполнитель^ 

спектакля не владеет этими средствами?!
В этом же спектакле даже некоторые 

ведущие актеры, нарушая элементарные 
основы реалистического воплощения обра­
за, пренебрегая правдоподобием жизни 
действующего лица на сцене, беспрерывно 
обращаютея в зрительный зал тогда, ког­
да они о чем-то наедине с собой раяиыш -| 
шют И іаж е Г"І и .  KOI іа бе едуют г кем- 
то яа сцене и, кашляет,. должны бытъ по­
гружены н разраціенке важных, дл я  них 
вопросов »ИИ еоойлцюг своя м і ф я  я ж е ­
лания не друг xpyVf, а. как Ір а п іл в , зри-1 

телям, что является также и н  устн ы м .
В целом ряде le e r  в этв» ж е ’с і е т в і й  

отсутствует логичность действий, нет це­
лесообразности, последовательности. Мно­
гие ошибки являются следствием весьма 
искусственной я безидейной пьесы, но не 
меньше ошибок происходит и от забве­
ния славных традиций московской студия.

В этом нас убеждает и другой спек­
такль—  «Айгуль-Абад», в котором повто­
ряются те же ошибки в исполнении ролей 
актерами.

Досадно, что у талантливых и одарен­
ных актеров театра уже выработался впол­
не определенный’ штамп. Так, актриса 
Авезова, играя в этом спектакле Узиль- 
дык —  хитрую и коварную женщину, не 
раскрывает ннутреим еі сущности обрааа, 
а выбрала себе штамп, находясь постоян­
но смеющейся при появлении на сцен? и 
исчезновении. Между тем та.іаятяіпая «4- 
триса Авезова может смело отказаться от і 
штампов.

Забвение реалистических традиций на­
метилось не только в области актерского 
мастерства, но и в гояданви художествен­
ного оформления спектаклей. Более неоп­
ределенных декораций, чем в спектакле 
«Айгуль-Абад», оформленных художником 
Каменевым, трудно себе п р е д с т а в ь . JTPI, 
художник работает в театре и сейчас. 
Неужели он Не видит нетерпимого положе­
ния на сцене? А если видит, то цочему 
он допускает, ск аж еі прімо, халтур! ha 

сцене республиканского театра? Зритель 
не знает, где и когда происходит дейст­
вие. не говоря уже о художественном об­
разе оформления, так важном для игры ' 
актера, его прайды самочувствия и для 
правильного восприятия спектакля.

Безразличное, терпимое отношение в : 
дальнейшем к подобного рода фактам от­
ставания театра наносит огромный вред 
развитию театральной культуры каракал­
пакского народа, тормозит это развитие. В 
значительной мере грубейшие ошибки и 
недостатки-в работе театра об'ясняются 
тем, что управление по делам искусств 
возглавляет т. Сеитмамутов, не имеющий 
никакого сценического образования, не 
справляющийся со своими обязанностями, 
не умеющий направить развитие театра 
по правильному пути.

Театр имени К. С.' Станиславского рас­

полагает замечательными, талантливыми 
актерскими кадрами. Во главе театра стал 
теперь молодой, получивший гпецнальиое 
высшее театральное образование режиссер 
Т. Аллаиазаров. Коллектив театра по сво­
ей квалификации имеет все возможности, 
чтобы с честью выполнить возложенные 
на него большие и ответственные задачи. 
Но для этого руководству управления по 
делам искусств при Совете Министров Ка­
ра-Калпакской АССР, а также и руковод­
ству театра надо немедленно покончить с 
невмешательством н исправление ошибок и 
недостатков, с  беспринципностью. Нужно 

J смелее подвергать острой большевистской 
I критике каждого ошибающегося, без о і<  
Ілядки на степень занимаемой должности и 

родственные отношения. Надо быстрее ре­
шить ряд организационных вопросов, до­
биться увеличения штата, укрепить твор- 
w m i #  слетев гвятнфпцврлпзппт.тмп ли­
терами И ,т. д.

Но, прежде всего, нужно, не теряя ни 
минуты времени и не покладая рук, мо­
билизовать коллектив, его огромную твор­
ческую, еще во всю силу не развернувшу 
юся. энергию на то, чтобы каждый спек­
такль театра был проникнут высокими 
идеями служения интересам нашего наро­
да —  строителя коммунистического обще­
ства.

Для выполнения этой большой и ответ­
ственной задачи у коллектива театра име­
ни К. С. Станиславского имеются все си­
лы и возможности.

Доцент М. ВЕРХАЦКИЙ, 

заведующий кабинетом истории теат­
ра Узбекистанского научно-исследо­
вательского института искусство­
знания.


