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ТЕАТР И СОВРЕМЕННОСТЬ
В наши дни не существует искус- 

ства, оторванного от современности, 
и иет для театра более благородной 
задачи, чем воплощение в образах 
положительных героев нашей вели­
кой эпохи. Эти прекрасные традиции 
связи театра с современностью ут­
вердились и в национальном театре 
Каракалпакии. Последний этап его 
работы характерен именно тем, что 
репертуар пополнился новыми пьеса­
ми о героях наших дней. Среди 
них —  музыкальные драмы Ешмато- 
ва и Ешимбетова «Дхойлауда той», 
Ж. Аймурзаева «Кадырдан доктор», 
музыкальная комедия Т . Сейтжанева 
«Койгелик козли яр». Эти ньасы 
прочно вошли в репертуар театра. В 
числе произведений, принятых к по­
становке за последнее время, имеют­
ся такие, над которыми режиссеру 
предстоит еще серьезно поработать. 
Это музыкальная комедия М. Калим- 
бетова «Мой авторитет», музыкаль­
ные драмы «Гурее* П. Тлегенова и 
«Талуас» С. Ходжаинязова.

Надо сказать, что создание новых 
оригинальных цьес сопряжено с 
большими трудностями, ибо специ­
фика драматургии требует хорошего 
знания театра, и не каждый писа­
тель охотно берется за этот сложный 
жанр. Однако интерес зрителей к те­
атру настолько возрос, что многие 
литераторы, ранее не работавшие в 
области драматургии, серьезно поду­
мывают об этом.

Быть драматургом —  это значит 
прекрасно знать жизнь, духовный 
мир нашего современника, борюще­
гося за светлое будущее, за мир во 
всем мире. Но каким бы знатоком 
жпзви автор ни был, без’ знания при­
роды театра он не может создать 
полноценного произведения. Сегодня 
писать для театра, это значит еще 
и учитывать его художественную 
платформу, общую методологию ре­
жиссерской и актерской работы. Мы 
сознательно подчеркиваем эти стро­
ки, ибо даже ири самых прекрасных 
данных режиссера его деятельность 
зависит от мастерства актеров, вос­
питанных той же, что в он, школой 
театрального искусства.

Каковы же особенности каракал­
пакского театра? В чем своеобразие 
его творческого лица?

Как известно, каракалпакский те­
атр основан в 19 3 0  году на база 
кружка художественной самодеятель­
ности «Тонуры». В его творческий 
состав позднее вошли актеры-вы­
пускники национальной студии при 
Московской государственном инсти­
туте театрального искусства им. Лу­
начарского. Затем он пополнился мо­
лодыми артистами, окончившими 
ТашкеіГгский театральный институт. 
А нынче еще более- расширился за 
гнет молодежи, пришедшей из круж­
ков художественной самодеятельно­
сти.

За период своей работы театр вос­
питал плеяху народных и заслужен­
ных артистов. Это М. Матчзнов,

С. Карабаева, С. Утебергеиов, У. Дав- 
агтова и другие.

История каракалпакского театра 
пестрит фамилиями режиссеров раз­
ных школ. Ими были поставлены са­
мые различные но жанрзи пьесы. 
Здесь были иомедни Мольера и Ост­
ровского, драматические произведе­
ния русских и советских авторов, 
музыкальные драмы к комедии ка­
ракалпакских драматургов. Разно­
плановость постановок в значитель­
ной степени определялась жанровым 
многообразней, что создало почву 
для развития пе только драматитс- 
ского, но и музыкального искусства.

С тех пор, как искусство театра 
им. Станиславского стало развивать­
ся в направлении музыкальной дра­
им л комедии, исчезли различия 
между артистами драмы н музыкаль­
ной драмы, ибо как те, так и другие 
бывают заняты в работе над пьеса­
ми разных жанров.

Каракалпакская музыкальная дра­
ма развивается своим неповторимым 
путем, поэтому режиссерам и драма­
тургам нужно находить новые фор­
мы для обогащения этого жанра. 
Каракалпакский театр уже добился 
успеха в постановке музыкальных 
спектаклей. Наглядный тому при­
мер —  выступления коллектива те­
атра во время декады каракалпак­
ского искусства и литературы, со­
стоявшейся в Ташкенте в 1957  
году.

Успех на декаде —  достойная 
оцгнка сложного ж длительного про­
цесса творческого формирования ка­
ракалпакского театрального искус­
ства, но нельзя успокаиваться на до­
стигнутом.

Главный критерием в оценке дея­
тельности театра должна быть каж­
додневная, будничная, кропотливая 
работа по созданию интересного
пертуара, по установлению связи ак­
тера со зрителем и т . Д. А недо­
статков в этой области у нас было 
много н до декады и в настоящее 
время. Для устранения их прежде 
всего необходимо изменить творче 
скую программу театра.

Что самое главное должно зани­
жать режиссуру каракалпакского те­
атра? Конечно, современные темы, 
соответствующие его профилю. Но 
надо прямо сказать, что в область 
этого профиля некоторые драматур­
ги вносят путаницу. Разумеется, му­
зыкальность театра предопределена 
его историей и эстетическими тре­
бованиями зрителей. И все же музы­
кальный театр отнюдь не исключает 
жанра чистой драмы и комедии. 
Странными кажутся поэтому рас­
суждения некоторых наших драма­
тургов о том, что драма якобы не 
прививается па сцене каракалпак­
ского театра, что зрители к вен рав­
нодушны. Подобные рассуждения 
идут либо от явного заблуждения, 
либо от неумения писать драмы. По­
следнее, если учесть тяготение авто­

ров лишь к музыкальней драме, ве­
роятнее.

О том, что драма н комедия за­
воевали любовь и химпгтмн зрите­
лей, доказано всей мгорней теат­
рального искусства. В драме и ко­
медии есть своя, особая прелесть, 
чарующая зрителей и д-ставяяющая 
им эстетическое наслаждение. Труд­
но представить себе сов т ск н і театр 
без Горького, Островское, Мольера, 
Чехова, Хамзы Хакни-заде, Погодина 
и других. Все они писали щіамы и 
комедии. Благодаря им театр стал 
вторым университетом.

Любят драму и комедию и зри­
тели каракалпакского театра. Пока­
зательны в этом отношении послед­
ние работы театра —  драмы «Блуд­
ный сын» Раннета, комедия «Дядя 

племянники» Р. Бабаджавова. На
эти спектакли зрители приходят так 
же охотно, как и на спектакли му­
зыкальные. Значит, дело не в той, 
какого жанра спектакль, а дело в 
его качестве.

В современных спектаклях нацио­
нальных театров наряду с ростками 
нового еще живет особый «стандарт» 
постановок. Очень ивтегесную мысль 
высказал по этому поводу главный 
режиссер театра «Вангмуйне» Каа- 
рел Ирда: «Театры не создают, по­
добно большинству предприятий, 
стандартную продукцию Театры соз­
дают продукцию унигільную, как 
Экспериментальные ла( іратории, как 
мастерские художника'. Не будем 
греха таить: и в веке орых ваших 
спектаклях имеются элементы «стан­
дарта», идущие как ег режиссера, 
так и от драматурга. Мы еще недо­
статочно придирчивы к тому, что 
приносит доаматург в ееатв. какую

«продукцию». Некоторые музыкаль­
ные пьесы н аш и  авторов грешат 
схожестью языка, однообразием диа­
логов я монологов, слабостью 
композиционного построения пьесы. 
Чаще всего, этот «стандарт» выра­
жается в последовательном, вялом 
чередованяи картин, диалога ж пе­
сен, скрепленных слабым сюжетом 
В разработке образов не всегда дает­
ся глубокая психологическая харак­
теристика, не хватает художествен­
ных обобщений. Что же касается на­
ших спектаклей, то и в них еще по­
ка живут такие устарелые, ничего 
общего не имеющие с нашей совре­
менностью формы, как «бытовщн- 
на», «этнография», оформленные 
«сарафанной коспомерией».

Следует сказать, что музыкальная 
драма X . Аймурзаева «Кадырдан 
доктор», являющаяся одной из по­
следних работ театра, выгодно отли­
чается новизной темы, ярким и об­
разный языком, которым говорят его 
герои. Но этого сегодня мало. Нам 
нужны новые формы драматических 
произведений, отражающие сего­
дняшний день, такие, как драма 
«Иркутская история» Арбузова, как 
трагедия «Фауст и смерть» іевадо 
и т. п.

Задача нашего театра —  в содру­
жестве с драматургами, актерами, 
музыкантами и художниками искать 
решения тех проблей, которые под­
сказывает нам сама действитель­
ность.

С. ГРИГОРЬЯН, 
главный режиссер театра 
им. Станиславского.


