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В РУСЛЕ СОВРЕМЕННОСТИ
ТТЯТЬ из семи спектак-
* *  лей, показанных Фер­

ганским областным театром 
музыкальной драмы и коме­
дии имени М. Горького на 
гастролях в Ташкенте, — 
пьесы узбекских драматур­
гов о современниках и ге­
роях Великой Отечественной 
войны. Гастрольный репер­
туар, подготовленный в год 
60-летия Великого Октября, 
свидетельствует о наличии 
определенной художествен­
ной программы театра, о 
стремлении активно втор­
гаться в жизнь, постигать 
важнейшие ее конфликты. 
Театр обратился не только 
к пьесам известных драма­
тургов, но и привлек моло­
дых авторов — в гастроль­
ную афишу включены про­
изведения. впервые получив 
шие сценическую жизнь в 

'этом театре: «Любовь при­
дет завтра» М. Каримова, 
«Дочь 41-го» Е. Мирзо и 
Б. Соаткулова, «Последняя 
трагедия» М. Мирзаевой.

Примечателен также и тот 
факт, что пьесы о современ­
ности объединены тематиче­
ски. В центре почти каждой 
из них — судьба советской 
женщины-узбечки.

Спектакли «Любовь при­
дет завтра» М. Каримова и 
«Полет» Уйгуна — сцениче­
ская дилогия о становлении 
характера партийного вожа­
ка. о нелегких буднях се­
кретаря райкома.

Пьеса М. Каримова, по­
ставленная дипломанткой 
Ташкентского театрально-ху­
дожественного института 
М. Рахимовой, рисует образ 
героини, борющейся за ут­
верждение своей жизненной 
и нравственной позиции, по­
казывает формирование ха­
рактера партийного руково­
дителя.

Исполнительница * цент­
ральной роли Мамлакат —• 
заслуженная артистка Кир­
гизской ССР Еркиной Хдта- 
мова тонко ощущает слит­
ность внутренних пережива 
ний своей героини и ее об­
щественных устремлений.

ГАСТРОЛИ ФЕРГАНСКОГО ТЕАТРА МУЗЫКАЛЬНОЙ 
ДРАМЫ И КОМЕДИИ ИМЕНИ М. ГОРЬКОГО

Мы застаем Мамлакат — Ха- 
тамову, молодого секретаря 
районного комитета партии, 
в волнующий момент ее 
встречи со столичным жур­
налистом Закиром (артист 
X. Икрамов). Память возвра­
щает их к тому времени, 
когда зарождалась любовь 
Мамлакат к Закиру, к тем 
дням, когда нравствен­
ная непримиримость Мам­
лакат развела их в сто­
роны. С тех пор прошло не­
мало лет. Ныне Закир при­
ехал по заданию редакции. 
Девушку Мадину выдают за­
муж за нелюбимого, и уча­
стие героев в предотвраще­
нии чужой трагедии обост­
ряет их давний нравствен­
ный поединок. Мамлакат 
словно дает жизненный урок 
Закиру — женщина сегодня 
сама в состоянии решать 
свою судьбу, распорядиться 
своей любовью. С такой 
страстной сестринской лю­
бовью убеждает Мамлакат—• 
Хатамова юную Мадину, 
словно от исхода этой бесе­
ды зависит и ее счастье.

Особую объемность обра­
зу Мамлакат придает в спек­
такле игра ее партнера — 
народного артиста Узбекской 
ССР 3. Мадалиева, испол­
нившего роль старого ком­
муниста. секретаря райкома 
Юнусова.

В спектакле «Полет» по 
пьесе Уйгуна, поставленном 
главным режиссером Н. Ата- 
баевым, мы вновь встре­
чаемся с героиней Еркиной 
Хатамовой. Теперь это жен­
щина, умудренная большим 
опытом партийной и госу­
дарственной работы. Труд­
ная работа, усталость оста­
вили зримый след на обли­
ке Хуррият. Актриса свое­
образно поэтизирует качест­

ва сдержанного, сурового
борца.

Однако, кроме суровости, 
сдержанной силы и умения 
скрыть свои волнения, дра­
матург дал своей героине 
еще и напряженные внутрен­
ние раздумья о трудном 
счастье борьбы. В спектакле 
же мало услышан этот внут­
ренний монолог Хуррият. 
С другой стороны, отсутст­
вие достаточно ярких сцено­
графических решений в зна­
чительной мере обеднило поэ­
тические качества пьесы 
Уйгуна.

Завершающей частью сце­
нического повествования о 
современнице предстает 
спектакль — легенда о ге­
роине Великой Отечествен­
ной войны Знлоле — «Дочь 
41-го» Е. Мирзо и Б. Соат- 
кулова, названная авторами 
героико-романтической му­
зыкальной драмой. В основе 
пьесы — подлинные факты 
героического подвига дочери 
узбекского народа Зилолы, 
представленные как народ­
ная легенда. Пьеса обильно 
насыщена песнями, хорами 
и танцами (муз. Д. Соатку­
лова). Думается, что этот 
материал требовал от поста­
новщика Н. Атабаева гораз­
до более рельефного жанро­
вого решения в плане народ­
ного представления, ибо для 
натурального изображения 
эпизодов фронтовой жизни 
пьеса может показаться 
весьма наивной.

Стремлением к острой 
проблемности в постановке 
волнующих нравственных 
вопросов было продиктовано, 
по-видимому, обращение к 
пьесе начинающего драма­
турга Малики Мирзаевой 
«Последняя трагедия». Сам 
жизненный факт, положен­
ный в основу пьесы, не-мог

не взволновать зрителя: мо­
лодой человек, развращен­
ный всем укладом жизни 
матери ■— беззастенчивой 
стяжательницы и хапуги, со­
вершает насилие над неве­
стой. Этот уголовный про­
ступок, наверное, может 
стать предметом присталь­
ного художественного иссле­
дования — искусству не за­
казаны подобные темы жиз­
ни. Но такое исследование 
требует особенно четкой и 
резкой позиции театра. Этой 
позиции мы, к сожалению, 
не бщущаем.

Наиболее уязвимым ме­
сто» в спектакле, осущест­
вленном Н. Атабаевым и 
А. Абдуазнмовым, оказалась 
неясность многих характе­
ров. Это проявилось не толь­
ко в том, что театр невнят­
но говорит об отношении 
героини к жениху-преступ­
нику. но и в том, как подан 
образ матери. Б течение все­
го спектакля на сцене царит 
Санам, изобретательно сыг­
ранная X. Ходжинабиевой. 
бесстыдно обирает близких, 
стонущих от ее произвола, 
преступно пользуется мяг­
котелостью и слепотой му­
жа-профессора. Герои дейст­
вуют в замкнутом мире, 
словно отъединенном от 
большой жизни общества, а 
когда возникает мотив рас­
платы в виде газетного 
фельетона, факт этот ока­
зывается ничем не подго­
товленным, а лишь проил­
люстрированным театром.

Ныне театр возглавляет 
молодой режиссер Н, Ата- 
баев. В гастрольной афише 
есть спектакли, словно при­
званные продемонстрировать 
возможности его режиссер­
ской фантазии. К подобным 
следует отнести в первую 
очередь «Ревизора» Н. В, 
Гоголя.

Многие исполнители де­
монстрируют в этом спектак­
ле искусство реалистическо­
го гротеска. К ним в первую 
очередь следует отнести за­
служенного артиста Узбек­
ской ССР Ж. Ахунова, свое-

ооразно трактующего глав­
ную роль в спектакле — 
его Сквозник-Дмухановскнн 
не только грубый солдафон, 
но и щеголь, мечтающий о 
придворных балах, народ­
ного артиста Узбекской ССР 
С. Ахмедова, играющего Лу­
ку Лукича Холопова, народ­
ного артиста Узбекской ССР 
3. Мадалиева — Землянику.

Стремление поставить 
спектакль в жанре сочной, 
полной экспрессии сатиры 
побудил режиссера к поис­
кам броских и оригинальных 
решений. Однако нельзя не 
упрекнуть Н. Атабаева в 
том, что оригинальность их 
подчас существует ради са­
мой броскости, не оправдан­
ной социально-историческим 
содержанием комедии. Ино­
гда это мешает даже вы­
явить подлинный драматизм 
пьесы. Была ли, например, 
необходимость начинать 
представление немой сце-' 
ной, а затем повторить ее в 
конце? Это лишило начало 
знаменитой активной того; 
левской завязки, а игру а кд 
теров подлинной психологий 
ческой наполненности. Кста~ 
ти, пренебрежение к психо­
логическому и соцнальноч 
историческому содержании* 
ряда ролей обеднило того-' 
левскую сатиру, как это име­
ло место у исполнителя роли 
Хлестакова М. Карибова. И 
все же думается, что просче­
ты «Ревизора» — это болез­
ни роста молодой режиссу­
ры. которые театр со време­
нем преодолеет.

Гастрольные спектакли 
продемонстрировали серьез­
ные возможности театра. 
Они прежде всего в искус­
стве его старейших масте­
ров — С. Ахмедова, 3. Ма­
далиева, Я. Маматханова, 
Е. Хатамовой, Ж. Ахунова, 
К. Хатамовой, М. Ахмедова 
и других, в молодой и энер­
гичной режиссуре, в тесном 
единении актеров разных по­
колений. Именно эти воз­
можности театра, его худо­
жественные резервы обеща­
ют новые интересные произ­
ведения 8 русле ясно прояв­
ленной ориентации на со­
временность.

Т. СИЛЬМИЛЬШТЕИН.
Кандидат искусствоведе­
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