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ШЕСТАЯ СТЕПЕНЬ ЗРЕЛОСТИ

Ы Ы  ВСТРЕЧАЛИ СЬ с 
' ■■■ актерами в театре, вместе 
В с ними волновались за каж - 
і дый спектакль, а потом отме- 
’ чали в газете находки и ошнб- 
й ки, удачи и неудачи творческо- 
9 го коллектива. Но такой вот 
8 встречи, лицом к  лицу, когда 
| актеры без грима, а журнали- 
• сты без своих извечных блок- 
I нотов —  такого давно не бы- 
Р ло, такое редко бывает в на-
■ шей дружбе. Естественно, ин- 
, терес к  встрече был огром­

ный. К  нам пришли актеры
і трех поколений. Гавриил Д а ­

нилович Абдулов, например. — 
один из пионеров ферганского

I театра. Владимира Васильеви- 
ча Орлова фергапцы знают

| более десяти лет. а. скажем.
■ артисты Евгений Боздунов и 
I Олег Рябцов в нашем театре 
1 лишь с этого сезона.

■ ‘ Рождение ферганского теат- 
ра связано с именем Владими-

’ ра Ильича Ленина. Первую се­
рьезную заявку о себе актер-

£ ский коллектив сделал в 1939 
5 году, когда здесь, в Фергане, 

был впервые в Узбекистане 
поставлен спектакль с образом 
Ильича— «Человек с ружьем». 
С тех пор самые крупные уда-

I чи театра связаны именно с ле­
нинской темой.

Постановка спектакля с об­
разом Ильича была очень от­
ветственным делом —  в театр 
тогда приходили люди, видев­
шие Ленина. Они бы не про­
стили малейшей фальши. 
Большое значение имела 
поддержка в печати почина 
театра’. Журналисты участво­
вали в предварительном об­
суждении спектакля «Человек 
с ружьем», а 7 ноября 1939 
года, когда' состоялась премье­
ра, «Ферганская правда» вы­
ступила с целой полосой. Ж ур* 
налисты дали высокую оценку 
теме и живому обр'азу Ильи­
ча, созданному Г. Д . Абдуло­
вым. Газета создала вокруг 
постановки общественное мнг- 
ние. Через «Ферганскую прав­
ду» с артистами, разговарива­
ли люди самых разных про­
фессий: они помогли театру 
найти правильную интонацию, 
дали советы, как достовернее 
передать историческую и че­
ловеческую правду революции 
и Ленина.

С тех пор газета пристально 
следит за репертуаром театра,
ь

оказывает всемерную поддерж­
ку ленинским спектаклям и 
постановкам гражданского 
плана, в которых присутствует 
дух Ленина, дело рук его. 
Поддержка в печати немало 
способствовала тому, что спек­
такли с образом Ленина стали 
лучшими во всей истории те­
атра.

—  Действительно, так,—про­
должил мысль директор театра 
Иван Яковлевич Кутовой. — 
«Ленин в 1918 году», «Крем­
левские куранты», «Именем 
революции», «Финал» — это не 
просто названия пьес, это ос­
новные вехи нашего роста.

И. Я. Кутовой называет име­
на исполнителей роли Лени­
на — Г. Д . Абдулова и А. Г. 
Любивого, имена тех, кто 
участвовал в ленинских спек­
таклях — В. М. Щ ука ревой. 
М. А. Смирнова, В. В. Орлова 
н других.

Ленинская тема воспитала в 
самих актерах лучшие челове­
ческие качества. В таких спек­
таклях нет случайных, неинте­
ресных ролей. Самые квалифи­
цированные актеры почитали 
за честь сыграть даже эпизо­
дическую роль в ленинском 
спектакле. Так, В. М. Щукаре- 
ва (ныне заслуженная артист­
ка республики), играла в «Че­
ловеке с ружьем» роль мисс 
Фиш, роль, в которой почти нет 
слов. Однако Іртистка готови­
лась к  роли очень тщательно, 
изучала характер своего персо­
нажа и по литературе, и по

наблюдениям в жизни. И образ 
получился пЬ-настоящему ост­
рым, запоминающимся.

Успех спектакля зависит не 
только от тех, кто на сцене, но 
и от костюмера, парикмахера, 
осветителя... Волнение актероз 
передается и техническому со­
ставу. Впрочем, трудно наз­
вать «техником» осветителя 
А. А. Смагина. От него зави­
сит, будет ли на сцене все «как 
в театре» или «как в жизни». 
Это ему аплодируют зрители 
в спектакле «Именем револю­
ции». когда занавес только 
поднялся и на сцене блестя­
щая композиция. Светом А. А. 
Смагнн ведет зрителя, пока­
зывает ему главную идею пье­
сы, свет помогает актерам 
скрыть грим. А как Смагнну 
не понять ощущения актера в 
зависимости от света, если он 
сам. Смагин, — актер. Еще в 
той, первой пьесе «Человек с 
ружьем» он сыграл роль матро­
са Лариона.

Заведующая парикмахер­
ским цехом Л . А. Крайнова не 
играла на сцене. Но играли 
созданные ее руками парики, 
а она сделала за свою жизнь 
десятки париков для ролей 
Ленина. Дзержинского, Фрун­
зе. И сейчас еще острое волне-" 
ние перед ленинским спектак­
лем начинается отсюда, с* па­
рикмахерского цеха, с одержи­
мости Людмилы Александров­
ны. Ту же одержимость сооб­
щают артистической молоде­
жи и другие старейшие работ­
ники театра — такие, напри­

мер, как Зинаида Васильевна 
Землякова. В свое время онз 
сама участвовала в ленинских 
спектаклях, а теперь организу­
ет их — она помощник режис­
сера.

И все-таки главный успех 
зависит от артиста — исполни­
теля роли Ильича. В этом уча­
стники встречи убедились на­
глядно, когда один из гостей 
журналистов, заслуженный ар 
тист РСФСР и Узбекской ССР. 
заслуженный деятель искусстз 
Каракалпакской АССР Гаври­
ил Данилович Абдулов пока­
зал нам «Живого Ильича».

Когда Абдулов так знакомо 
протянул руку и заговорил, 
будто каталась горошина во 
рту, заговорил страстно, убеж­
денно, все присутствующие, 
вначале было насторожившие­
ся. вдруг зааплодировали. Это 
был Ленин. О внешнем сход­
стве не могло быть и речи, 
ведь актер без грима, но по 
глубокой аналитической мысли 
в глазах и бьющей ключом 
энергии, по мудрой простота 
жестов и натиску убеждения 
мы безошибочно, инстинктом 
угадали его, Владимира Ильи­
ча. Такова сила актерского 

перевоплощения, сила искус­
ства.

Гавриил Данилович Абдулов 
на минуту задумался. Что он 
вспомінл? Лето 1939 года, ко­
гда решалась судьба спектак­
ля (ш у іія  ли — Ленин на 
сцене Іа узбекистанском городе, 

I  когда даже в столицах немно­
г и е  отваживаются на такое?).

Или, может быть, вспомнил, 
как после войны он в образе 
Ленина появлялся в дни мас­
совых празднеств яа улицах 
Сухуми, Нукуса и Ферганы? 
Страстная речь «живого Ильи­
ча» мобилизовывала людей на 
жизнь, зажженную высоким 
содержанием и цеАью. На сот­
нях комсомольских и произ- 
пщгтвенмых совещаний из-за 
кулис вдру пыходил Ленин — 
и зал замирал.

Один из присутствовавших 
на встрече спросил Гавриила 
Даниловича, каким образом он 
преодолевал внешнее несходст­
во с образом.

— Часами, буквально часа­
ми, — ответил актер, —  «уго­
варивал» веки, чтобы они были 
полуприкрыты. Когда имеешь 
очень большую цель, можно 
изменить не только круглые 
глаза на прищуренные и твер­
дое «р» на картавость — мож­
но даже изменить ход и образ 
мыслен. А в Ленине самое 
главное, секрет его силы — не 
в манерах. И не этого ждут 
зрители. Они воспринимают 
Ильича не столько зрительно, 
сколько Умом. Если актер сам 
не горит страстью, он не смо­
жет передать ленинскую убеж­
денность, ленинский взгляд, 
постоянно думающий, как 
удачно сказал о нем Полета­
ев—«непостижимый, века про­
низывающий».

Абдулов прошел с театром 
четыре степени зрелости. До 
войны —  «Человек с ружьем» 
и «Ленин». После войны — 
«Кремлевские куранты», «Име­
нем революции». От одной ве­
щи к другой углублялась до­
стоверность образа. От эле­
ментов внешнего, плакатного 
сходства и случайных детален 
артист шел к  передаче сущ­
ности образа выдающегося че­
ловека современности — В. И. 
Ленина.

Зрелость образа Ильича — 
зрелость театра. В этом мы 
убедились, когда артисты, за­
нятые в готовящемся ныне

□ □ □
НА С Н И М КА Х: вверху — (слева) Г. Д. А БД У ЛО В  на сце­

не ферганского театра в роли Ленина в спектакле «Именем 
революции»: справа — Гавриил Данилович на встрече в ре­
дакции читает монолог Владимира Ильича Ленина из спек­
такля «Человек с ружьем»: на снимке внизу — сцена из гото­
вящегося спектакля «Между ливнями» (слева направо): ар­
тисты М. ГО РШ УНО В (Гущ а). Е. БОЗДУНО В (И ван). 
А. М И ХАИЛО В (Гордей Позднышев), А. БОРИСОВА (Тата 
Нерадова).

Фото В. ДМ ИТРИЕВА.

спектакле «Между ливнями.», 
показали ряд сцен из него. В 
этих сценах нет Владимира 
Ильича, но незримое его при­
сутствие сказывается и на 
поведении врагов (белый офи­
цер Рилькен, генерал Козлов­
ский), и на революционной 
убежденности комиссара Гор­
дея Позднышева, который 
один идет против анархо-бело­
гвардейских заговорщиков и 
силой своей воли заставляет 
их трепетать. Позже он доло­
жит Ильичу о положении о 
Кронштадте. Роль Владимира 
Ильича в спектакле исполнит 
Г. Д . Абдулов.

— Здесь печь-буржуйка, а 
там фортепиано, — говорит 
режиссер Е. М. Гасин, указы­
вая на редакционные столы. В 
самом деле, когда А. Козин 
(Рилькен) и Е. Назарова (ба­
ронесса) стали греть у  печки 
озябшие руки, на нас дохнуло 
мерзлой зимой 1921 года.

О разной индивидуальности 
исполнителей легко было су­
дить, когда в следующей кар­
тине вместо А. Козина в роли 
Рилькена вышел О. Рябцоь. 
Его Рилькен значительно силь­
ней я опасней, чем ѵ Козина. 
Несколько сдержанная А. Бо­
рисова в роли Таты Нерадо­
вой и взбалмошная, откро­
венная Н. Малиновская в той 
же роли отлично дополнили 
друг друга в раскрытии коло­
ритного сценического образа. 
Великолепная находка— Е. Боз­
дунов в роли Ивана Поздны­
шева. Как всегда, на высоте 
М . Горшунов (Гущ а) Непло­
хо выглядели и А. Михайлов 
(Г. Позднышев), и В. Орлов 
(генерал).

Ка к видно из показанных 
на встрече в редакции сцен, 
для каждого из артистов ле­
нинская тема стала очень от­
ветственной и важной в его 
творческой биографии. Спек­
такль «Между ливнями» обе­
щает стать новой вехой в ис­
тории ферганского театра, 
шестой степенью зрелости.

И. Ш ВАРЦ М АН.


