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ПРИЯТНО все-таки быть 
I зрителем. Бездумно ра­

створиться в ежевечерней 
праздничной толчее у теат­
рального подъезда. Искоса 
оглядывая принаряженных 

. соседок, усаживаться в крес­
ло. ошушал. как охватывает 
тебя то странное чувство 
раскованной легкости и на­
пряженного ожидания, кото­
рое бывает только перед на­
чалом спектакля...

Вечер за вечером входила 
я в зал Ферганского русско­
го драматического театра 
имени М. Горького в потоке 
зрителей. Выбор спектаклей 
был. можно сказать, случай­
ным: по принципу — что 
идет сегодня. Шли: «Тре­
буется лжец» Д. Псафаса, 
«Дама-невидимка» Кальдеро­
на (оба спектакля поставле­
ны главным режиссером те­
атра Д. Сукачевым, и «Со­
ловьиная ночь'- В. Ежова 
(режиссер Е. Гасни).

Жаль, конечно, что не до­
велось посмотреть, например. 
«Олеко Дундича», сіГектакль. 
который в театре считают 
одной из самых значитель­
ных своих работ. И «Триста­
на и Изольду» — никогда 
не доводилось мне видеть нз 
подмостках инсценировку 
□того средневекового рома­
на. И «Угрюм-реку»...

Здесь идет немало спек- 
таклей, которые редко уви­
дишь в афишах других теат­
ров — ферганиы явно стре­
мятся не сталкиваться на ре- 
пертуариых перепутьях со 
своими коллегами.

Настойчивый поиск «сво­
ей» пьесы сказывается и в 
приверженности к инсцени­
ровкам. и в «оживлении» по­
лузабытых пьес, и в работе 
над произведениями местных 
авторов, и в явно выражен­
ном стремлении обойти сто­
роной все то. что с успе­
хом — истинным или просто 
кассовым — захватывало в 
последние годы сценические 
плошадки страны. Все это 
легко прослеживается и в се­
годняшней афише театра, и 
в /его ближайших планах 
(опять инсценировки — по­
весть Л. Юсупова «Дороги 
отцов», посвяшеиная Усма­
ну Юсупову, нал которой 
театр уже с увлечением ра­
ботает. «Последний срок» 
В. Распутина), н в отдален­
ных замыслах (поставить нз 
сцене горьковскую публици­
стику).

Оправдан ли избранный 
театром путь поиска? 
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СТО двадцать тысяч че­
ловек побывали на 

спектаклях ферганского теат­
ра в прошлом году. Занавес 
для них поднимается в Фер­
гане. Андижане. Намангане. 
Маргилане, Кувасае. Ленин­
ске. Коканде. Адтыарыке, 
Рнштаие... Театр считается 
.межобластным, и зритель­
ный зал его.'можно сказать, 
охватывает всю Ферганскую 
долину.

Какой же должна быть 
афиша такого театра, чтобы 
он мог откликнуться на ду­
шевный порыв самого неис­
кушенного зрителя, взволно­
ванного «случаем», который 
был с ням. н не разочаро­
вать завзятого театрала, раз­
двинуть границы мира для 
школьницы, которой «нра­
вятся все», потому что она 
еще ничего нс видела, и от­
ветить тому, кто тревожно и 
пытливо вглядывается в 
жизнь, на вопросы, не имею­
щие ответа?.. Чтобы заста­
вить 120 тысяч зрителей раз­
мышлять. смеяться. узна­
вать, грустить,спорить, вспо­
минать... •

И какой она должна быть, 
эта афиша, чтобы три десят­
ка актеров (тькова сегодня 
труппа ферганского театра) 
могли утром сыграть в Мэр- 
гнлане детскую сказку «Волк 
нз дереве», днем в том же 
Маргилане — «Соловьиную 
ночь», а вечером в Ферга­
не — «Даму-невидимку»?,. 
Чтобы утром они могли ре­
петировать в Фергане, а ве­
чером играть в Андижане... 
Чтобы были учтены и твор­
ческие возможности труппы, 
и размеры сценических пло­
щадок. и занятость актеров... 

Афиша Ферганского госу­

дарственного русского дра­
матического театра свиде­
тельствует о том, что здесь 
ищут, пробуют, стремятся об­
расти свое лицо — и это не 
может не вызвать уважения. 
Есть на этом пути у театра 
обнадеживающие находки, но

серьезные потери.
Трудно признать оправ­

данным. что еовсе нс пред­
ставлена в репертуаре рус­
ская классика (шла здесь 
год ли, два назад «Богатая 
невеста» А. Островского — 
и это все). Что нет на афи­
ше ни Горького, ни Погоди-
ского. ни Розова... Что за­
быты лучшие произведения 
драматургов братских рес­
публик. Что не заинтересо­
вали театр ни «Человек со 
стороны», ни «Сталевары», 
ни «Протокол одного заседа­
ния». Нет. я, конечно. не 
утверждаю, что именно эти 
имена или названия долж­
ны были непременно войти 
в репертуар...

Но надо ли доказывать, 
что растить актера и воспи­
тывать зрителя необходимо 
на лучших образцах драма­
тургии — классической и 
современной. И надо ли на­
поминать. что когда день се­
годняшний оживает на под­
мостках только в «Истории 
одной любви» А. Тоболпна 
или «Последнем допросе» 
С.' Родионова, то театр кап 
бы оказывается в стороне от 
«горячих точек» сочремеи- 
иостн — даже если пьесы о 
современности, как это отме­
чено в театральных докумен­
тах. составляют 57 процен­
тов репертуара.

«СОЗДАВАТЬ
ПРАВДУ...»
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К СОЖАЛЕНИЮ. Внкто- 
ра и Нелю я видела 

лишь в одном спектакле. В 
«Соловьиной ночи». Спек­
такль, совершенно «иевы- 
строснный» режиссерски, 
сковывал актеров узостью за­
мысла к невыразительностью 
решения. Гуманистический 
пафос пьесы, ее неброскую, 
но ощутимую полемичность 
заслонил стертый стерео­
тип — встреча, любовь, раз­
лука — «случай. который 
был», как выразился один 
цз зрителей. И актеры стара­
тельно играют этот «слу­
чай». трогающий юной безза­
щитностью героев, — не бо-

И все же я согласна с 
главным режиссером: Вик­
тор и Неля — люди способ­
ные и мыслящие.

Мы много беседовали — 
и, радовала эта встреча с 
ищущими. своеобразными, 
думающими актерами. С Вик­
тором Подосеновым, Нелей 
Хнлажовой. Фирузом Максу­
довым. Игорем Тарасовым... 
В заинтересованности, с ко­
торой говорили они о своем 
деле, в резкости их сужде­
ний и молодой непримири­
мости к  недостаткам ощуща­
лась та рабочая, творческая, 
театральная атмосфера, ко­
торая складывается, когда 
режиссеры работают в содру­
жестве друг с другом, 
когда они верят в воз­
можности актеров, а актеры 
доверяют нм. когда молодым 
не приходится годами безна­
дежно произносить «Кушать 
подано»..;

Впрочем...
— Не все же королев 

играть, надо и служанок,— 
услышала я от юной актрн-

А потом увидела актрису 
Г. Иванову, с веселым озор­
ством игравшую служанку 
Кулу в спектакле «Требует-

виднмкн» — изящной, лука­
вой. прелестной Доньи Ан- 
хелы. Актера О. Рябкова, 
создавшего выразительный 
образ лжеца Тодороса. в не­
приметной роли часового в 
«Соловьиной ночи» И уже 
не удивлялась, узнав, что 
М. Долиненко, исполняющий 
в «Требуется лжей» эпизо­
дическую' роль Панагиса. 
был и Олеко Дундичем, и 
Тристаном. Актеры старшего 
поколения тоже «пробуют» 
себя в ролях разноплановых, 
разнохарактерных: А. Кон­
даков — депутат Ферекнс 
нз «Требуется лжец» и пол­
ковник Лукьянов из «Со­
ловьиной ночи». Т. Шляпни­
кова — жена Ферекиса 
Дженни н служэнка Исабель 
в «Даме-невидимке»...

Может быть, именно эта 
возможность проявитъ себя

в разных жанрах — от дра­
мы до мюзикла, найти себя 
в новом амплуа — и прив­
лекает актеров, н «держит» 
в театре — в последнее вре­
мя траппа стала гораздо 
стабильнее: люди реже ухо­
дят нз театра.

Кстати, для того, чтобы 
понять, почему все же. бы­
вает. уходят, стоит просле­
дить. как и откуда приходят 
в театр. Из Петропавлов­
ска. нз Тюмени, из Бо- 
рнсог.тобска... Перечень 
можно продолжить. Новый 
город, новые условия жиз­
ни (здесь стоит сказать, 
что ферганским актерам не­
знакома жилищная пробле­
ма — они полностью обес­
печены квартирами), новый 
творческий коллектив, в ко­
торый не так-то просто вой­
ти.

И работать тут нелегко: 
постоянно в разъездах — 
театр, как уже сказано, меж- 
областной. К  тому же здание 
театра принадлежит двум 
коллективам — узбекскому 
театру музыкальной драмы 
и комедии и русскому дра­
матическому Каждые пол­
месяца сменяют они друг 
друга на сиене, остальное 
время приходится играть 
вдали от дома, на любых, 
порой самых неприспособ­
ленных площадках, репети­
ровать — тоже на чужих 
подмостках (к примеру. «Да- 
ма-н.евидиміщ» до самой ге­
неральной делалась во Двор­
це культуры нефтяников).

А ведь многие актеры и 
представления об этом теат­
ре не имеют, когда приез­
жают сюда, и режиссер 
впервые по-настоящему зна­
комится с ними на репети­
ции — встреча состоялась 
по переписке. Удивительно 
ли, что. не найдя общего 
творческого языка, люди 
веноре. расстаются...

В ферганском театре нет нн 
одного актера — выпускника 
Ташкентского театрально-ху­
дожественного института. Нн 
одного — за многие годы. В 
труппе вообще почти нет 
людей с высшим образова­
нием. И это главная «боле­
вая точка» театра — способ­
ным актерам попросту не 
хватает профессионального 
мастерства. В лучшем слу­
чае у молодых за плечами 
театральное училище, порой 
же азбука профессии поз­
нается только в работе над 
ролью.

Не зная этого, нельзя і  
настоящему оценить сдеЛг 
ное. Когда смотришь «Даму- 
невнднмку». радуясь той 
озорной легкости, с капой 
актеры окунулись в суету 
хитросплетений кальдеронов- 
ской пьесы, в этот изящный 
и хрупкий мир. где росчерк 
шпаги или взметнувшийся в 
танце шлейф значат порой 
не меньше, чем слово. — 
ко£да смотришь этот спек­
такль, стоит вспомнить 
тя бы' одно объявление в . 
авральном коридоре: «Напо­
минаем. что занятия по 
цу состоятся...».

Занятия по танцу ведет 
здесь В. Савельева, руково­
дитель самодеятельного ан­
самбля «Юность». Занятия 
по гриму — артист А. Кон­
даков. по фехтованию — 
С. Черпаков, тоже артист 
этого театра. По мастерству 
актера — главный режис­
сер Д. Сухачев.

Жажда учиться у молоде­
жи огромная, и в театре, 
как могут, стремятся эту 
жажду удовлетворить. Но 
могут не всегда: специали 
стой, которые преподавали 
бы сценическую речь и сце­
ническое движение, в Ферга­
не. конечно, не найти. Тут 
театр вправе ждать помощи 
от Министерства культуры 
республики, от Узбекского 
театрального общества, о- 
Ташкентского театральнп-ху 
дожественного института.

Ждет театр помощи и 
других вопросах. Например, 
штаты. Труппа театра мень­
ше. чем положено по типо­
вым штатам театру второй 
группы. — это, естествен­
но. и обедняет репертуар, ѵ 
осложняат распределение ро­
лей. Или оборудование 
сцены: электроаппаратур;
давно устарела, нет нн одно­
го прожектора с дистанцион­
ным управлением, невозмож­
но достать прожекторные 
лампы. Транспорт: бортовые 
машины в таким состоянии г 
что всякий ваз прихоліітсяі 
опасаться— доедет ли офор­
мление до сценической 
щадки (тсатр-то поджнзни 
проводит в разъездах!). 
паевыми частями для акт 
транспорта театр никто і 
снабжает.

И а д  СНОВА из разговоров 
за кулисами:

М МАЛАХОВ, артист; .1
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И. ШОФМАН.


