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Более двух недель в Нукусе шлч 

спектакля Самаркандского межоб­
ластного русского драматического 
театра. Десять спектаклей, около пя­
ти тысяч зрителей — такова теат­
ральная статистика с 4 по 19 нюня 

Эти цифры не могут передать всей 
уммы наших впечатлений. Разумеет­

ся, никакой статистике не подсчитать 
режиссерскую мысль, фантазию, ра­
дость и огорчения большого теа'т- 

ального коллектива.

Трудно судить о состоянии театра 
по спектаклям одного сезона, если их 
даже целый десяток. В творческом, 
ищущем коллективе бывает всякое: 
хорошие спектакли и плохие, взлеты 
к срывы. В конечном счете, не это 
определяет его существо. Главное— 

идейно-художественных устремле­
ниях театра, в его отношении к жяз- 

в потребности коллектива гово­
рить со зрителями о чем-то важном 
и сокровенном.

В сложной жизни каждого театра 
среда множества творческих проблем 
‘есть одна коренная проблема, есть 
главное звено.

Звено это — репертуар. Афиша с 
объективностью неподкупного доку­
мента свидетельствует нам, из чего 
слагается идейно-творческая програм­

м н а  театра, каковы его реальные евч- 
і з н  с жизнью народа. Словом, чего 

хочет, чего добивается театр в нас­
тоящее время. По репертуару можно 
судить, насколько творческий коллек­
тив близок к решению тех задач, что 
стоят перед искусством а наши дни.

Что привезли в Н /кус наши са­
маркандские друзья?

Мы увидели немало превосходных 
спектаклей, испытали немало эстети­
ческого наслаждения от міры талант- | 
ливых актеров театра. Когда смот­
ришь такие спектакли, как «Мешает» 
А. М. Горького, «Эзоп» Г. Фигейре- 

Цдо, «Орфей спускается в ад» 
Т. Уильямса (режиссер А. И. Корча- 
нов). «Вызов богам» А. Делен дика 
(режиссер Н. Д. Балаев), «Берег 
Родины» 3. Фаг.ху.ілииа и Ш. Саг- 
дуллы (режиссер А. М. Гринберг). 
«Обелиск» Г. Мзм.мна — не только 
видишь интересное сценическое тол­
кование этих произведений, но яс »э 
ощущаешь поиски театром своей -« • 
мы в искусстве. Самаркандский кол­
лектив особенно волнуют моральвз- 
этичесхие проблемы. И в этих раз­
ных, не похожих друг на друга сп»-- 

Етахлях главной оказывается тема

формирования а становления чело­
веческой лмчностя. Такая целеуст­
ремленность коллектива приводят ч 
к актерским удачам. Достаточно 
вспомнить блестящую игру А. М. 
Латфи в спектакле «Эзоп». В. Я. 
Бабакова в спектакле «Вызов богам». 
В дни, когда ооветский народ гото­
вился к столетию со дня рождении 
М. Горького, коллектив театра осу­
ществил постановку его пьесы «Ме­
щане». На первый взгляд, в спектак­
ле иет особых новаций. Оформлен*» 
не отличается условностью, в костю­
мах тщательно соблюдена историче­
ская правде, сохранен традиционно 
замедленный ритм провинциальных 
будней. Но асе это взорвано изнутри 
режиссером А. И. Корча новым. Не­
легко обнаружить в знакомых шеиах 
привычные атрибуты «горьковского 
спектакля». Однако это — Горький, 
его героя, его мысяя, era стилистика, 
только освещенные атмосферой сов­
ременного, сегодняшнего нашего 
театра.

Актуально звучит идея пьесы 
Т. Уильямса «Орфей спускается в 
ад». Выбор этой драмы заслу живает 
всяческого одобрения. Прежде всего 
потому, что в ней безжалостна раз­
венчивается хваленый американский 
образ жизни н так называемая бур­
жуазная демократия. Злодейское 
убийство негритянского лидера Мар­
тина Лютера Книга, сенатора Робер­
та Кеннеди не только потрясли ц*в*- 
лжювянное человечество, но и об­
нажили язвы буржуазного мира, гас 
властвует золото, гд$ попрана эле­
ментарная свобода.

«Больное общество». —резюмиру­
ет герой пьесы дядюшка Плезант.
И с этим резюме нельзя ие согла­
ситься. «Орфей спускается в ад» пос­
тавил режиссер А. И. Корченое и 
уже по этому спектаклю видно, что 
это способный режиссер.

В спектакле есть актерские удачи, 
прежде всего Вэл Ксавье в ясполтк- 
нн4і В. Я Бабакова, актера, несом­
ненно, одаренного; Кэрол Катрир. 
грудную роль которой .хорошо сыг­
рала Н. Д . Криванкова. Запоминает­
ся образ леди Торренс в превосход­
ном исполнении В. С. Кузиной. И все 
же спектаклю явно ие хватает сати­
рической силы, сегодняшней режис­
серской мысли.

Особо хочется остановиться на 
другом спектакле, поставленное» А. И. 
Корчановым. «Эзоп» — прежде всего 
точная к умная режиссура талаит-

его жены 
ые интриги

ливого художественного руководите­
ля, благодаря которой главным ге­
роем спектакля стал исполнитель ро­
ли Эзопа артист А. М. Латфи.

Трудно поверить, что этот талант­
ливый актер и есть тот самый 
А. Датфн, которого ачер» мы виде­
ли в роли Создателя в «Божествен­
ной комедии», Субхамкула в спектак­
ле «Берег Родины».

Эзоп в исполнении Латфи — 
душа и мысль спектакля, мысль, 
устремленная в будущее. Ключевыми 
сценами оказываются не тем. 
перамеитное, ярко сыгранное 
столкновение философа Ксаифа 

Клеи, ие любов- 
нх ярйслуги Ме­

ли — эпизоды, в которых драматург 
как будто бы дает свои и героям 
возможность раскрыться в полную 
меру, —а сиены с участием Эзопа, 
когда он рассказывает свои разя­
щие басни, когда он проиэносит 
с грэс гь ые. гневные монологи, про­
низанные ненавистью к рабству. В 
спектакле у Латфи достойные парт­
неры: страшный в своей самовлюб­
ленной ту посты Ксінф (артист В. 
Бондовский), своенравная, реши­
тельная Клея (актриса В. Кузина).

Но не эти спектакли определяют ли­
цо Самаркандского театра. Какие же 
спектакля занимают главенствующее 
положение на его сцене? Эго решаю­
щий вопрос для определения главно­
го направления в работе ’ ветра, его 
репертуарной политики. Самым «хо­
довым» спектаклем, что называется, 
«шлягером»' является комедия «Жен­
ский монастырь».

Она шла в Нукусе трижды. В чем 
дело, почему «Женский монастырь» 
определяет репертуарную линию 
театра? Настолько ли высоки ее 
идейные и художественные достоин­
ства. чтобы она могла стоять во гла­
ве афиши* И является .эн она выра­
жением коренных, давних традиций 
и эстетических принципов Самдркайа- 
ского драматического театра? «Жеи- 
кий монастырь» — это весьма ие- 

прнтязательиаа комедия, скорее во­
девиль, суть которого (если гово­
рить о содержании, о мысли) состо­
ит в том, что иесладкв приходится 
мужчинам, когда ях оставляют же­
ны. я женщинам, когда они поменя­
лись местями и обязанностями с 
мужьями.

Беда, однако, состоит в том, что 
я мысль и сюжетный ход служат 
лишь одной пели — «развлекатель- 
стау». Даже в самой фантастиче­

ской ситуации мы должны чувство­
вать жизнь, пусть в гиперболе, в 
шарже, но узнавать жнэнь. «Жен­
ский монастырь* — такой спектакль, 
где все условно-театрадьное. Внесем 
ясность: развлечение, веселье — ко­
нечно же, это тоже сфера театра. 
Но неверно, когда такого рода ве­
ши вытесняют другое, главное, и пло­
хо, что достигается это веселье 
средствами весьма невысокого вку­
са. Плохо, когда на сиене хорошие 
актеры вынуждены прибегать к шу­
товским приемам.

Повторяю, и в этой постановка 
играют превосходно актеры —■ по­
жилые и молодые. Искренне правдив 
народный артист УэССР М. Д, Ба­

лаев в роли Малахова. Е. А. Шлей- 
кин радует своим темпераментом, 
зрелой комедийной силой, исполняя 
роль Тушканчика. Есть удачи и у 
молодых актеров В. М. Кошевого, 
В. Я. Бабакова, Л. А. Курнышева. 
Есть в спектакле действительно 
смешные ситуации, точные реплики. 
Но при всем этом «Женский монас­
тырь» находится в том же условно- 
театральном, чисто развлекательном 
русле, что и другой спектакль «Бо­
жественная комедия». Правда, эти 
спектакли идут и пользуются успе­
хом. Однако успех этот, на наш 
взгляд, должен и насторожить. Беда 
в том. что во время действия отчет­
ливо чувствуется, как театр подла, 
жявается к невзыскательным зрите­
лям.

Самаркандский русский драматиче­
ский театр «синтетический». Кавычки 
не случайны: одно дело добрые за­
мыслы главного режиссера театра 
заслуженного артиста Узбекской 
ССР А. М. Гринберга, желающего 
создать единый ансамбль, другое де­
ло —живое воплощение этого замыс­
ла. На практике оказались просто 
две труппы —опереточная н драма­
тическая. Драматические спектакли 
театра при этом явно страдают.

Л о  замыслу, вероятно, обилие му­
зыки в таких спектаклях, как «Жен­
ский монастырь», «Божественная ко­
медия», должно усилить их эмоци­

ональное воздействие. На самом же 
деле эго нередко уводит театр к 
мелодраматизму.

Вызывает тревогу, что в театре 
подчас мало доверяют силе мысли и 
больше уповают на «силу эмоции 
Причем имеется з виду не осмыс­
ленная эмоция, а некое абстрактное 
чувство «вообще», мало соотнесен 
нос с логикой действия, сверхзадачей 
спектакля, цельностью образа.

И все же гастроли Самаркандского 
рематического театра были мигерес- 

|ны, причем нс только тем, что пол­
акомили нас с талантливым и серьез- 
ым коллективом, но и тем, что пред­
ъявили на суд нукусцев творче- 
ие искания коллектива. Поиски 

сегда сопряжены с риском и ошиб- 
ами. Кто этого не знает! Но иэвесг- 
іы также и другие выводы человече 
:кого опыта: кто ищет, тот всегда 
айдет. Пусть не сразу все, но най-

Ал. МИРЕЕВ.


