
Замечательные актеры в Узбек­
ском театре имени ХамзыІ Сейчас 
здесь работают четыре поколения. 
Старшее — основоположники уз­
бекского советского театра. Боль­
шинство из них училось в 'середи 
не двадцатых годов в Мос^овецрй 
и БакіпіскоЙ студнях. В конце два­
дцатых— начале тридцатых годов с 
ними органично слились представив 
тели второго поколения, пришед­
шие из коллективов самодеятельно­
сти и частично из других театров 
республики. Затем, вскоре после 
окончания войны, пришло и третье 
поколение — первые выпускники 

11 ашкентскрго театрально-художе­
ственного института. Институт 
каждый год дает пополнение — 
это уже четвертое поколение уз­
бекских советских актеров.

Сорок лет — это возраст му­
жественный, годы, когда организм 
полон сил. бодрости, энергии...

В составе театра — люди с раз­
личными. непохожими творчески 
ми индивидуальностями. Словом, 
актеры не только хорошие, но и 
разные... Мнопие из них, в том чи­
сле и те. кто ушел из жизни, но 
навсегда остался в живой творче­
ской биографии театра. —• это не 
только виртуозные исполнители и 
не просто умелые мастера, а боль­
шие актеры-художники со сво 
ей самостоятельной темой в ис­
кусстве. выражающей какую-то из 
существенных сторон жизни. Они 
не «укладываются» в рамки ста­
рых театральных амплуа. Мало что 
дает и более широкое разделение 
на «трагиков», «комиков» и «дра 
матических актеров». Конечно. Аб 
рар Хидоятов — трагедийный ак 
тер. Но что узнаем мы из этого 
определения о большом художни­
ке, воспевшем в образах современ 
ников свободную жизнь, сдружив­
шем свой народ с гением Ш ек­
спира м посвятившем, во многом, 
свое творчество делу взанмопонн 
мания народов Востока и Запада. 
Назвав Сару Ишанту раеву «ге­
роиней», мы ничего не увидим в 
актрисе, проследившей в своем 

I творчестве жизнь узбечки и ши- 
ре — женщины Восто- 
на — от древних эпох 
До наших дней и нінч- 

ЕЙ адйЖ І ше^ свой вклад и 
нс юлю  Иі.иі не Піекснн 
ра и 'ЯХ’НОКОІО. Си 
моноюа и Лавренева 
Никакое амплуа не 
Д.М.-Т нредс і.ин.;-ння ни 
° ,,ІѴ''Ѵре Вурх.окже н 
его пламенных мечіл 
те.'іях. бурных II роте- 
стиитах и напористых, 
энергичных преобрлі-- 

■ вателях жизни, ни о 
•И- 1 Миршахиде Мнракило- 

\  1 ве с его смешными и
нелепыми людьми, а то 
и ЖаЛКНМИ лжецами, 

frg ffijjg r жуликами и плутами. 
| Н » , ^  В какое амплуа «втис- 

s путь» углубленных мы 
а . слителей. интеллекту 

ит(£  Л альных героев Алима 
Ходжаева, благородных 

К  $ rP fc  и и{естоких> иевежест- 
ве,иІЫХ и пР°б.ѵжлен 
ных мат° і ’ей н старух 

■  ,іамири Хидоятовой,
Я Н 1 Марии Кузнецовой и
H I  Ташхон Султановой.

«маленьких людей» 
Сагдихона Табибуллае- 
ва и сильных, испол­
ненных драматических 
переживаний женщин 
Зейнаб Садриевой, или 
переживающих слож­
ный путь борений, по­
рой так и «е выходя­
щих на светлую доро­
гу героев Лутфуллы

Сцена аэ спектакля я Бай и батрак» Хйязы Хаким-эаде Нияэи: бай — народ­
ный артист Узбекской ССР А. Джалилов, Гафир — народный артист СССР 
Щ. Бурханов, Джамиля ~  народная артистка СССР. С. Ишаятураева.
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Назруллаева, изящ­
ных, ловких пройдох 
или энергичных, обая­
тельных энтузиастов 
Набн Рахимова, то
озорных, а то вдумчивых, но всег­
да ищущих мальчиков и девушек 
Эркли Маликбаевой, волевых, 
сдержанных руководителей Абида 
Джалилова, мятущихся, взволно­
ванных женщин Яйры Абдуллае­
вой или цельных, устремленных 
героинь Ироды Алиевой.

Пусть простят • нас те, кого мы 
из-за недостатка места не смогли 
назвать. Но и эти примеры, дале­
ко не исчерпывающие всего содер­
жания творчества упомянутых ак­
теров. как нам кажется, ясно го­
ворят о его многообразии. Вместе 
с неназванными они составляют 
единый коллектив, неповторимый 
ансамбль, который всесоюзно изве­
стен. как один из интереснейших и 
своеобразных советских театров.

«Театр имени Хамзы» — это 
уже не только название, ио и це­
лое понятие. Актеров всех его по­
колений роднит стремление ре­
шать большие задачи, поставлен­
ные сегодня перед искусством 
коммунистической эпохи, и само­
отверженная влюбленность в свою 
профессию, идейная широта в 
истолковании роли и глубина пси­
хологического проникновения, ог­
ромная эмоциональная возбуди­
мость и драгоценная актерская до­
верчивость и наивность.

Это единство эстетического и 
этического, идейного и человече­
ского, присущее всем представите­
лям советской актерской школы, 
свойственно и узбекским актерам. 
Однако интернациональная сущ­
ность их творчества сказывается 
не только в этом.

Вспоминая лучшие постановки 
театра, видишь, что авторы, нс 
полннтели и режиссура в пьесах 
узбекских драматургов не уходили 
от национальных черт, присущих 
характеру, быту и культуре узбек­
ского народа на разных этапах его 
истории, но главным в спектаклях 
был процесс формирования демо­
кратического сознания в прошлом 
и коммунистического — в настоя­
щем. В сценических образах акте­
ры раскрывали коренные качества 
советского характера, все расту­
щую общность существенных черт 
в психическом облике народов, 
строящих коммунизм. Таким обра­
зом. национальным проблемам, 
темам и образам они стремились 
придать общесоветское, интерна­
циональное звучание.

Другие спектакли театра имени 
Хамзы — постановки переводный 
пьес — свидетельствуют об ин­
тернационализме реп е р т у а р а. 
Вспомним уэбекокнх актеров в ро 
лях русских и чешских, туркмен­
ских и индийских, алжирских и аме 
рикаиских героев. Если умение ис 
полнителей полностью перевопло­
щаться в образы представителей 
любого народа разных эпох можно 
объяснить их талантом и высоким 
реалистическим мастерством, тс 
выявление в этих персонажах ре 
волюциоНных, гуманных черт, род 
нящих и сближающих между со­
бой простых людей во всем мире, 
свидетельствует о социалмстиче 
сном интернационализме, ка к ос­
новополагающем принципе деяте 
лей узбекской сцены.

Впечатляющая сила наиболее 
значительных образов, созданных 
актерами на основе произведений 
как узбекской, так и переводной 
драматургий, вырастала из глубо­
кой правды чувств, из широкого 
идейного охвата темы и соврсмен-
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ного истолкования характера. 
Именно — современного, с пози­
ций коммунистической партийно­
сти, истолкования, — ибо речь 
идет о современном взгляде ху­
дожника и в том случае, когда он 
создает образы прошлого.

Если попытаться найти форму­
лу, которая охватила бы все эти 
принципы. то можно сказать, что 
перед нами коллектив, твердо и 
уверенно стоящий на позициях 
искусства социалистического реа­
лизма, творчески овладевший выс­
шим достижением русского теат­
ра. имеющим интернациональное 
значение, — системой К. С. Ста­
ниславского.

В новой Программе КПСС ска­
зано, что социалистический реа 
лизм открывает перед деятелями 
театра «широкий простор для про 
явления личной творческой ини­
циативы. высокого мастерства, 
многообразия творческих форм, 
стилей и жанров». Не только ис­
полнение на узбекском языке м 
раскрытие жизни народа, но и 
формы, стили и жанры выражают 
национально-своеобразные черты 
драматургии и актерского искус­
ства. Видоизменяющиеся и совер­
шенствующиеся в соответствии с 
требованиями жизни, они во мно­
гом и придают спектаклям и сце­
ническим образам этот «нацио­
нальный колорит», использование 
которого «в литературе и искусст­
ве вполне естествеашо». (Н. С. 
Хрущев).

Ио своеобразие это и националь­
ный колорит надо рассматривать в 
связи с ведущей интернациональ­
ной основой искусства, в связи с 
главной задачей — утверждением 
на сцене героических характеров 
наших передовых современников и 
обличением всего того, что мешает 
движению общества вперед, ибо 
«будущее Принадлежит лишь та­
ким формам, которые соответству­
ют нашей эпохе». (И. С. Хрущев).

Вглядываясь в творчество акте­
ров театра имени Хамзы, различа­
ешь определенные, преобладающие 
и находящиеся в постоянном раз­
витии художественные тенденции, 
по-видимому, связанные с истори­
чески сложившимися и существую 
щнми особенностями жизни и 
культуры народа и с восприятием 
нацигйальиой культурой достнже 
ниП братских народов.

Примечательно, что в театре 
нет ни одного исполнителя, неза­
висимо от его индивидуальности и 
темы, который бы не сыграл не­
скольких сатирических ролей, не 
говоря уже о наличии актеров 
преимущественно сатирического 
плана.

Неоднократно отмечались 
личные для узбекских актеров яр­
кая, сильная эмоциональность, 
крытая страстность, мощная тем­
пераментность исполнения, причем, 
не только .как отдельные вырази­
тельные, приемы. но и как призна­
ки романтической направленности 
искусства. Известно также, что 
наряду с романтическими спектак­
лями большое место в истории 
театра заняли н спектакли быто­
вые и что среди труппы театра 
было и есть немало виртуозных 
мастеров — создателей бытовых, 
жанровых образов.

Лиризм, - составляющий сущ­
ность индивидуальности ряда ху­
дожников узбекской сцены, по

своему окрашивает творчество 
тех, кого можно отнести к  акте 
рам — романтикам, жанристам 
сатирикам.

Значит, эти художественные 
тенденции ни в какой степени 
исключают друг друга, а. напро­
тив, сочетаются н взаимодей­
ствуют. Все эти художественные 
формы, при условии творческого 
к  Ним отношения, могут наряду с 
вновь рождающимися служить 
многообразному и выразительному 
отображению современности.

Разве вдохновенная романтика 
помешает раскрытию характера 
современного героя-соэидат е л я? 
Кем будет подвергнута сомнению 
мысль, что мужественная лири­
ка даст дополнительную возмож­
ность раскрыть прекрасные черты 
человека новой морали? Кто ска­
жет, что приверженность к  жан­
ризму затруднит Эстетический ана 
лиз старых, уходящих и вновь раз­
вивающихся черт бытия? Кто оспо­
рит. что использование сатиры 
поможет заклеймить врагов мира 
и прогресса, разоблачить бюрокра­
тов и жуликов, подхалимов 
пошляков?!

Кто из видевших спектакли теат­
ра не замечал поразительной му­
зыкальности, ритмичности, пла­
стичности исполнителей, о чем не 
раз говорилось в критике и что 
отметил великий русский актер 
И. П. Хмелев, который еще 
1937 году написал: «Нам, акте­
рам русского театра, нужно учить 
ся у узбекских актеров необычай­
ной пластике, легкости, особому 
благородству движений и владе­
нию телом».

Разумное использование и этих 
художественных средств может 
способствовать яркому, вырази 
тельному выявлению в спектаклях 
идей и образов пьес.

В условиях гармоничного разви­
тия искусства в период коммуни­
стического строительства будет 
происходить развитие, видоизменс 
ине н обогащение всех этих (и 
иных, способствующих раскрытию 
новых, передовых идей) художест­
венных стилей, форм, жанров 
средств.

Многообразие —  еще одно под­
тверждение эстетического богатст­
ва труппы Академического теат­
ра, скажем больше, — узбекских 
актеров вообще. И если мы до сих 
пор. посвящая статью актерам, не 
упомянули имен драматургов и ре­
жиссеров. очень много, конечно, 
сделавших для успешного развития 
тецтра имени Хамзы, то теперь 
мы обращаемся и к  ним: работая 
над пьесами, ставя спектакли, 
помните о широте художественных 
возможностей актерского коллек­
тива, учитывайте это в своем твор­
честве, помогайте театру создавать 
произведения, полноценно, всесто­
ронне, ярко отображающие совре­
менную жизнь!

Максимальное использование 
развитие всех идейных и художе­
ственных богатств, заложенных 
актерском коллективе театра име­
ни Хамзы, — это и будет «повы­
шение воспитательной роли ис­
кусства». то есть выполнение 
дачи, которую поставили X X II 
съезд КПСС я новая Программа 
партии перед художественной ин­
теллигенцией.

Я. ФЕЛЬДМАН. 
Кандидат искусствоведения.


