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> ГО Д  П Я ТИ Д Е С Я ТИ Л Е ТИ Я
* Великого Октября Узбекский 

академический театр драмы имени 
Хамзы показал свое искусство тру­
дящимся Татарии и Башкирии. 
Этот творческий отчет театра—ро­
весника С оветского. государства — 
живой пример одного из величай­
ших достижений Великой Октябрь­
ской социалистической револю ции- 
расцвета духовной культуры наро­
дов -нашей страны.

Репертуарная афиша театра все­
гда была разнообразной. Имена 
Шекспира и Шиллера. Тренева и 
Погодина стояли рядом с зачина­
телями и создателями узбексхой 
драматургии К . Яшена. А . Уйгуна, 
Н. Сафарова. 3. Фатхуллияа.
А. Каххара.

Именно так я сформировал театр 
свой гастрольный репертуар. В о­
семь названия спектаклей —  четы­
ре пьесы современных узбекских 
драматургов, трагедия У. Ш експи­
ра «Король Лир», пьеса современ­
ного японского драматурга М .К а о - 
ру «Ж изнь женщины», «В ночь л ун­
ного затмения» М устая Карима н 
«Сильнее смерти» —  Э. Роблеса — 
увидели уфимцы.

Н о .ка к  бы ни был разнообразен 
репертуар национального театра, 
его основу должна составлять на­
циональная драматургия. От ее 
состояния во многом зависит пер­
спектива развития и роста коллек­
тива. Поэтому и разговор об ито­
гах гастролей хочется начать с 
пьес узбекских..драматургов.

Свои выступления театр начал 
пьесой А. Каххара «.Мои милые Ыа- 
тушки». Милой матушкой назвал 
драматург центральный персонаж 1 
своей пьесы Бустан, несмотря на 
то, что не хлебом-солью, а резкой 
неприязнью встретила она невесту 
сына Умнду. М ного неприятностей 
приносит Бустан молсдым, но ха­
рактер этот А. Каххар решает в 
комедийном ключе. Потому что, 
как бы ни воевала Бустан. ей, 
хранительнице старого, не удер­
жать наступательного движения 
жизни, и вег ее попытки сделать 
это каж утся  смешными и наиз- 
ными.

М ного яркого, остроумного ма­
териала дал драматург этому пгр- 
соиажу. И  артистка Т. Султанова 

| создает сочный комедийный об о и . 
Режиссер Т. Ходжаев строит дей­
ствие комедии в стремительном

■ ритме сменяющихся мизансцен. Ка- 
I рнмджан (арт. П. Саидкасымов) и 
I его невеста Умида (арт. И . Алие- 
I  ва) еще только подходят к калит- 
I  ке дома, а голос матушки, распе- 
Г кающей председателя колхоза,

словно гром, обрушивается на них.
А вот встречает Бустан невесту, 

стоя на коленях; как сидела она на 
корточках за какой-то работой, так 
и встала на колени от неожидан­
ности, когда во.двсре появилась не 
ею выбранная невеста сына.

■ Но несмотря на то. что на все 
, это весело и заразительно реаги­

рует зрительный зал, действие ко-
, медии скоро оказывается исчер­

панным и финал спектакля предок-
, ределеяным. Досадным кажется то, 

что остальные персонажи комедии 
не получают развития. И  сколько 
бы ни было обаяния, искренней 
непосредственности у  Умиды в ис­
полнении арт. И. Алиевой, все же 
характер этот, не проявляющийся 
в драматургическом конф ликте.' 
оказывается статичным, наделен­
ным лишь внешней характерно­
стью. Это же относится к  образам 
Каримджана (арт. П. Саидкасы­
мов). председателя колхоза Д ж а ­
мала (арт. Т. Таджиев) и Ш акар- 
бибн, несмотря на яркое комедий­
ное исполнение арт. И. Болтаевой.

К сожалению, безликость персо-
;  нажей является серьезным недо- 
» статном и драмы А. Уйгуна «Моты- 
:  лек». Творчеству А. Уйгуна свой­

ственны публицистичность, четк«.е 
-  авторское отношение к  волнующей 
, теме. И  понятно его негодование 

ь' в адрес тех, кто  с легкостью мо­
тылька подходит к  решению боль­
ших жизненных вопросов. Но. на­
звав пьесу драмой, А. Уйгун все же 
не поднялся в ней до глубоких обоб­
щений, как того требует жанр, 
а ограничился изложением не­
сложного сюжета. Курортное зна­
комство Н азскат с Уткуром обора­
чивается для нее неудачно. Утхур. 
назвавшийся поэтом и ученым, ока­
зывается человеком без определен­
ных занятий, не раз привлекав­
шимся к  судебной ответственности. 
Естественно, в конце он разобла­
чен. а Назомат понимает свое лег­
комыслие.

Изложением этой несложной фа­
булы по существу и исчерпывает­
ся содержание пьесы. Поэтому 
спектакль (режиссер Ш . Каюмов) 
не имеет интриги, расстановка сил

в нем угадывается с первого акта. 
Персонажи же—прокурор Адолят 
(арт. Т. Султанова), М урад (арт. 
Я. Ахмедов), да и сами герои —• 
Наэокат (арт. И . Алиева), Утхур 
(арт. А . Ю нусов) —  выглядят схе­
матичными.

В драме «Убийца» А. У йгун бо­
лее глубоко разрабатывает волну­
ющую е го  тему. Острие своего 

пера он направляет против суще­
ствующих в жизни черствое™, 
эгоизма, себялюбия. Убийцей на­
зывает драматург врача Гойнба 
Сотыболдыевича. С публицистике-
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ской страстностью обрушивается 
он на те черты, которые несет в 
себе этот образ. Эпизод, когда врач 
Г ойиб отказывается посмотреть 
больногѣ ребенка, кажется неправ­
доподобным.

В резком обличении характера 
драматург сгущает краски. И , всту­
пая с ним в творческий конфликт, 
режиссер Т. Ходжаев в  спектакле 
беспощаден к  Гойибу. Словно зло­
вещая тень мечется в луче про­
жектора Гойнб, когда становится 
известным, что он виноват в  смер­
ти профессора Мукаддас. Несмот­
ря на то. что действие застает Гой- 
иба дежурным врачом в помеще­
нии скорой помощи, режиссер сни­
мает с него белый халат, симво­
лически делая его недостойным но­
шения высокого гуманного звания 
врача.

Смело и броско играет Гойиба 
артист М. Юсупов, резко переклю­
чая своего героя из сферы общест­
венной жизни в домашнюю об­
становку. Где его эгоизм, себялюбие 
предельно выявляются во взаимо­
отношениях с женой Рано (арт. 
И. Алиева).

Театр бережно отнесся к  произ­
ведению драматурга, прочитав его 
как психологическую драму. И с­
полнение ролей положительных ге­
роев — профессора Сахибова и его 
жены Мукаддас —  поручено веду­
щим мастерам театра народным 
артистам СССР С. Ишаитураевой н 
А. Ходжаеву. И  это оправдало се­
бя.

Театр имепи Хамзы называют 
творческой лабораторией узбекской 
драматургии. Это название коллек­
тив заслужил по праву. Однако 
показанные спектакли заставляют 
задуматься над тем, не слишком ли 
ограниченно представлена жизнь я 
последних пьесах узбекских драма­
тургов, не примитивными лн вы­
глядят в них наши современники?

Талантливой труппе театра под 
стать решение крупных масштаб­
ных спектаклей. Образ короля Л и ­
ра, созданный А. Ходжаевым,—  до* 
стойный вклад в историю совет­
ского театра. Его Л и р  воинствую­
щий, сражающийся. В первой поло­
вине спектакля — это ослепленный 
верой в силу своей личное™ прави­
тель. Он ’ вступает в сражение г  
поивлением первого препятствия, 
когда Корделия, младшая дцрь к о ­
роля, позволила не склонить голо­
вы перед его величием. Лир-Ходжа- 
ев принимает решение о лишении ее 
наследства с легкостью самовлюб­
ленного властителя. Т ак он выиг­
рывает первое сражение.

Препятствия последующие ока­
зываются более серьезными. Во 
взаимоотношениях с Гонерильей и 
Рсганой лишенный власти Ляр 
оказывается в положении зависи­
мом. Буря разных чувств: возмуще­
ния, гнева, оскорбленного самолю­
бия поднимается в его душе. С 
гордо поднятой головой, высокий, 
властный выходит Л  ир-Ходжаев 
на сцену навстречу разбушевавшей­
ся стихии. И  эта буря побеждает 
его гордыню. Ж алким , старым, бес­
помощным становится Лир-Ходжа - 
ев в сцене сумасшествия, словно

впервые начинает он видеть мир 
новыми, трезвыми глазами. К  со­
жалению, в режиссерском решении 
Н . Ладыгина социальный фон тра­
гедии остался приглушенным, а 
значит, во многом утеряна ее фи-

В спектакле «Украденная жизнь* 
в великолепном актерском дуэте 
выступают С. Ишантураева и 
Я. Абдуллаева, ка к  бы символизи­
руя передачу масверства артистов 
старшего поколения театра имени 
Хамзы— младшему. Спектакль этот 
— большая творческая удача коллек­
тива. Вместе с художником Г. Ви- 
зелем режиссер Т. Ходжаев пока­
зывает зрителю глубокую социаль­
ную драму. Да, это не просто 
жизнь женщины, как называет пье­
су автор. Это украденная жизнь. 
Это у  нее, у  Кей (арт. Я. Абдул­
лаева), этой угловатой, беспомощ­
ной и нищей девочки,, оставлен­
ной в доме Сндзу (эрт. С. Ишанту­
раева), за тепло и пишу украли 
жизнь, украли право на любовь, на 
простое человеческое счастье.

На сцене на кругу  выстроен лег­
кий павильон, представляющий дом 
Сндзу с его многочисленными ком ­
натами. Он, этот круг, придет в 
движение, когда режиссеру иадэ 
будет показать, как, несмотря ни на 
какие усилия, Сндзу теряет преем­
ников. И  Синтаро, старший сын, на­
следник фирмы, занятый живо­
писью и наукой, совсем не интере­
суется коммерцией. ги д зу  делает 
последнюю вопытку и отсылает 
Синтаро с поручением в банк. Каза­
лось, Синтаро (арт. 3 . М ухахеа- 
жанов) покорно соглашается. 
Но Сидзу ие спокойна. Медленно 
выходит опа из комнаты. Повора­
чивается круг, и зритель видит: 
как, словно тень, она переходит 
в другую  вслед за Синтаро. Ее тре­
бовательный застывший взгляд, об­
ращенный вслед сыну, преследует 
его. как бы выталкивает из дома, 
пока, наконец, оба они не оказы­
ваются в маленьком дворике. И 
только, когда захлопнулась калитка, 
обессиленная от напряжения Сидзу 
садится в кресло.

В сл ед ую щ ей-разуто  Движение 
круга использует -режиссер, чтобы 
показать Кей, когда она узнает о 
том, что не за Эйдзи, младшего сы­
на Сидзу, которого она полюбила, а 
за Синтаро предстоит ей выйти за­
муж. Это то кульминационное со­
бытие. которое сломало жизнь Кей. 
И  режиссер заостряет на нем вни­
мание. Словно загнанная в клетху 
птица мечется Кей (арт. Я. Абдул­
лаева), переходя из комнаты в 
комнату, пока, наконец, не находит 
в одной из них пид ж ак Эйдзи, при­
жимается к  нему, целует, прощаясь 
со своей мечтой.

Удивительно проживает Я. Аб­
дуллаева на - сцене жизнь Кей. 
Именно проживает, другое слово 
здесь трудно подобрать. От то­
ненькой, беззащитной девочки, че­
рез гордую и властную хозяйку 
дома, до старой, глубоко несчастной 
женщины проходит Кей-Абдуллае- 
ва перед зрителем. Она физически 
меняется по ходу действия. И  толь­
ко в ее умном пытливом взгляде, 
умении глубоко скрывать чувства 
можно узнать одного и того же че­
ловека.

Я. Абдуллаева умеет молчать і
сцене так, что зритель без труда 
читает чувства, переполняющие ее. 
Фусако в исполнении И . Алиевой, 
Фумико —  Л . Бадаловой, Эйдзи —  
Т. Азизова, Синтаро —  3 . М уха- 
ыеджанова составляют прекрасный 
ансамбль спектакля.

Особый интерес общественности 
и зрителей вызвал спектакль ~ 
ночь лунного затмения», поставлен­
ный в театре имени Хамзы режиссе­
ром Башкирского академического 
театра драмы Ш . Муртазиной 
оформленный башкирским худ ож ­
ником М . Арслановым. Пьеса .Му­
стая Карима получила широкое 
признание. С большим успехом идет 
она на сцене русских и националь­
ных театров нашей страны. Коллек­
тив узбекского театра проявил тон­
кое понимание природы пьесы, ее 
социально-философского смысла. 
Н. Рахимов в образе Дервиша, 
Б. Саидкасымов —  Дивана, 3 . Сад­
риева — Танкабика, Д . Хасанова —  
Шафах открыли новые грани харак­
теров в сложном переплетении их 
взаимоотношений.

Коллектив театра Хамзы в этом 
спектакле рассказал узбекскому 
зрителю о жизни близкого ему 
башкирского народа. В этом заклю­
чается основной смысл взаимообэ- 
гащения культур наших народов, с 
успехом осуществляющийся в по­
следнее время. Творческие контакты 
узбекского и башкирского народов 
должны развиваться и дальше.

Д. БАЯТЕРЯКОВА,


