
В конце 70-х годов во вот этого нет, спектакли не 
время гастролей в Ташкен- объединены единой идейно- 
те труппа Сурхандарьинско- художественной задачей.
го областного музыкально- 
драматического театра име­
ни Уйгура обратила на себя 
внимание серьезным подхо­
дом к репертуару, высоким 
творческим потенциалом а к­
теров. режиссерской актив­
ностью. Тогда ярко проявил­
ся самобытный, оригиналь­
ный почерк коллектива. Сме­
лые поиски, интерес к акту­
альным социально-нравствен­
ным проблемам обусловили 
жанровое разнообразие афи 
ши. Спектакли театра, руко­
водимого режиссером Ман­
суром Равшановым, отлича­
лись смелостью режиссер­
ских трактовок, актерских 
интерпретаций, сценографн 
ческих решений. Отсутствие 
провинциализма. высокая 
театральная культура — вот 
что отмечали тогда таш­
кентские критики. Кол­
лектив выделялся собствен­
ной художественной и граж­
данской позицией.

И вот недавно новые га­
строли в Ташкенте. Они по­
казали. что театр в принци­
пе продолжает идти избран­
ным когда-то путем, стре­
мится по возможности под­
держивать то лучшее, что 
было наработано.

И все же многое измени­
лось. Да. в репертуаре сур- 
хандарьинцев представлена 
мировая и советская класси­
ка. узбекская драматургия. 
Но если бы в афише прос­
матривалось стремление вы­
бором пьес поднять сущест­
венные. важные проблемы, 
волнующие на сегодняшний 
день коллектив театра. А

Восемь лет назад в репер­
туаре театра четко просле­
живалась сатирическая нап­
равленность. Спектакли 
«Энергичные люди» В. Ш у к ­
шина. «Бег по кругу» А. 
Ибрагимова смело и нели­
цеприятно вскрывали нега­
тивные явления нашей жиз­
ни. Коллектив открыто, от­
кровенно говорил о том. о 
чем многие театры умалчи­
вали. А  спектакль «Продел­
ки Майсары» Хамзы в по­
становке М. Равшанова при­
влекал не только свежестью 
и оригинальностью режиссер­
ского прочтения, органично 
сочетающего традиции уз­
бекского народного театра и 
вахтанговской школы, но и 
тем. что в нем по-современ- 
ному остро высмеивались 
лицемерие, ханжество, ложь. 
«Проделки Майсары» и «Же­
них н невеста» М. Байджиева 
были отмечены стремлением 
к  творческому эксперименту.

К  сожалению, этого не ска­
жешь о просмотренных га­
строльных спектаклях. Ис­
чезла азартность в хорошем 
смысле этого слова, трепет­
ность. живое дыхание.

Гастрольный репертуар 
отразил противоречия твор­
ческих исканий коллектива, 
зыбкость художественных 
принципов. Это подтвержда­
ет сценическое воплощение 
произведений, каждое из ко­
торых по-своему сложно и 
многозначно. «Оптимистиче­
ская трагедия» Вс. Вишнев­
ского. «Бесприданница» А. 
Островского. «Проделки Ска- 
пена» Мольера. «Стамбулъ-
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ская трагедия» Э. Вахидова, 
«Ш аг навстречу» У. Азимо­
ва, «Любовь к  Родине» Ш . 
Сагдуллы и 3. Фатхуллина 
отличаются друг от друга 
принципами режиссерского 
решения. актерского ис­
полнения. В одних от­
мечаешь оригинальность 
постановочного мышления, 
актерских находок, в дру­
гих ощущается слепое 
следование ус гоявшимся 
приемам.

«Стамбульская трагедия» 
и «Ш аг навстречу г (режис­
сер Н. Пардаева) произво­
дят впечатление художест­
венной бедности, по сущест­
ву все сведено к  чтению мо­
нологов и диалогов. Стран­
но видеть такое в современ­
ном профессиональном теат­
ре. Можно, конечно, сослать­
ся на драматургический ма­
териал. Но это не может 
служить оправданием. В обе­
их пьесах заложен конфликт 
— конфликт нравственной 
чистоты, высоты человече­
ского духа и ничтожности. 
Есть сложные, противоречи­
вые характеры людей с не­
ординарными судьбами. Но 
все это. к сожалению, не ос­
нащено режиссерски, сцено- 
графически. актерски. не 
объединено единой мыслью. 
И потому конфликт остается

невскрытым, а характеры 
никак не передают правду 
человеческих взаимоотно­
шений. правду о человеке. 
Все усилия исполнителя 
главных ролей в этих спек 
таклях — актера Р. Мама- 
талиева не находят логиче­
ского завершения, разби­
ваясь о непродуманность и 
неточность режиссерского 
решения. Тяга к  многосло­
вию. к  привычным несуще­
ственным проблемам нару­
шают равновесие всех ком­
понентов спектакля.

Если следовать сложив­
шемуся стереотипу, то надо 
отметить, что репертуар тер- 
мезчан в его «классической 
части» бесспорно богаче и 
разнообразнее, чем у других 
театров республики. Русская 
классика представлена «Бес­
приданницей» А. Островско­
го, зарубежная — «Продел­
ками Скапена» Мольера и 
советская — «Оптимистиче­
ской трагедией». И все же 
формула «репертуар — ли­
цо театра» только тогда вы­
ражает истинное положение 
вещей, когда включает в се­
бя уровень и качество сце­
нического воплощения.

Можно приветствовать вы­
бор М. Равшановым «Бес­
приданницы». Новизна вы­
бора очевидна на фоне

практически полного игно­
рирования русской класси­
ки узбекскими театрами. Од­
нако новизна выбора требу­
ет и новизны подхода.

Постановщик и исполнители 
отказываются от сочных кра­
сок. в каких принято изоб­
ражать купеческий быт и 
нравы в постановках пьес 
Островского. Поначалу ка­
жется. что на фоне белого 
досчатого, во всю длину сце­
ны забора (художник В. 
Михайличенко) элегантно 
одетые актеры разыгрывают 
уже не «купеческую», а 
«дворянскую» драму тонких 
переживаний. Однако, отка­
зываясь от бытовых, харак­
терных решений, театр впа­
дает в противоположную 
крайность — засушивает 
проявления живых челове­
ческих чувств, сведя их к 
произнесению «голого» текс­
та. Перед нами даже не ил­
люстрация пьесы (добротная 
иллюстрация, не претендуя 
на современность и ориги­
нальность трактовки, все-та- 
ки предполагает полнокров­
ное. живое воплощение), а 
эскиз ее, где создатели спек­
такля задались единственной 
целью — вскрыть социаль­
ное звучание пьесы. Оно не 
вырастает из живой плоти 
спектакля. из достаточно

сложных взаимоотношений 
персонажей. Эмоциональная 
сторона пьесы оказалась по­
давленной откровенной со­
циологичностью. Понять, по­
чему Лариса достойна наше­
го сочувствия, увидеть в 
Кнурове, Паратове н Воже­
ватове не ходульных «зло­
деев», наоквозь прозрачных 
с первого взгляда, а осоз­
нать глубину нравственного 
разложения «лучших людей» 
города, не только следить за 
сюжетом, а .сопереживать 
этого зритель вправе ждать 
от театра. Пожалуй, среди 
внешне и внутренне ста­
тичных действующих лиц 
только Робинзон в исполне­
нии П. Миркурбанова выде­
ляется живым чувством.

Для сегодняшней практи­
ки узбекского театра, наря­
ду с социальной остротой, 
решающее значение приобре­
тает осмысление нравствен­
ного аспекта русской клас­
сической драматургии — ду­
ховность и бездуховность, 
совестливость, честь и бес­
честие. свобода человече­
ской личности, ее достоин­
ство. Не просто отражение в 
репертуаре, а глубинное, ху­
дожественное освоение рус­
ской классики требует от 
наших театров и более вы­
сокого уровня сценической.

театральной культуры.
Сейчас нельзя не вспом­

нить поставленный десять 
лет назад М. Равшановым 
спектакль «Коварство и лю­
бовь» Ф. Шиллера. Он вы­
годно отличался от шедших 
тогда в республике постано­
вок классики целостностью 
общего решения, тщатель­
ностью отделки деталей. Это­
го не скажешь о новой ра­
боте театра «Проделки Ска­
пена» Мольера (режиссер А. 
Гамиров).

Говоря об этом спектак­
ле. хотелось бы коснуться 
технической стороны актер­
ского искусства, пластиче­
ского мастерства. Посмотрев 
спектакли сурхандарьинцев, 
все больше убеждаешься, 
что вопрос актерской техни 
кн далеко не праздный. Не 
только в «Проделках Ска­
пена», где мы увидели ма­
лоуспешные попытки пере­
дать легкость и изящество 
мольеровской комедии, но и 
в других работах театра 
огорчает сочетание внутрен­
ней скованности и внешней 
«зажатости». В труппе есть 
интереснейшие актеры А. 
Рахматов, Г. Равшанова. И. 
Миркурбанов, Р. Маматали- 
ев. однако общий фон ста­
вит перед театром серьез­
ные задачи совершенствова­
ния актерского мастерства.

Наиболее цельной и за­
вершенной представляется 
«Оптимистическая трагедия». 
Здесь зримо проявилось по­
становочное мастерство М. 
Равшанова, его умение креп 
ко «выстраивать» спектакль, 
последовательно наращи­
вая динамику действия. И 
все-таки при всех достоин­

ствах, спектакль больше 
принадлежит прошлому, чем 
сегодняшнему дню. Ведь те­
ма революции в наши дни 
вызывает все более при 
стальное внимание, в о  вот 
как раз этого внимательно- 
го сегодняшнего взгляда не 
хватает спектаклю. Он на­
чинается и заканчивается 
монументальной мфансце- 
иой, олицетворяющей памят­
ник героям революцию И ио 
сути, по темперам* 
мысли спектакль “ 
пределах монумеі 
пьесу Вс. Вишнеі 
вили прежде
атрах. л

Время наше требуеі 
винуть на передний илы 
проблему театральной куль 
туры, включающей в себя, 
кроме вопросов првессио 
нального мастерства, и обо­
стренное ощущение Ясовре
менности. Позиция - -------
ного ожидания в 
итоге приводит к тво| 
издержкам. Сурхаі 
скому театру вновь 
дима принципиальная і 
рамма главного рсжис , 
Если театральный ко ф кт и в  
пассивен и его мастер 
одухотворено живым 
нием современности, 
речей на непонимание, 
зритель идет в театр 
том случае, когда на его сце­
не он сможет увидеть вран 
ду жизни.

И потому так важно' для 
театра не остаться в сторо­
не от движения жизни, за­
просов современника.

М. ТУЛЯХО ДЖ АЕВА.
И. МУХТАРОВ

Кандидаты искусство- 
ведения.


