
о Т И  гастроли — огром-
&  ное событие для кол­

лектива нашего театра. Ему 
было доверено продемонст­
рировать достижения хоре­
ографического искусства Уз­
бекистана на сцене Крем­
левского Дворца съездов.

Узбекские артисты при­
везли в столицу разнообраз­
ную балетную программу. 
Этот—й жемчужина мировой 
классики «/Ьизель» Адана, 
и произведения советских 
композиторов — «Золуш­
ка» Прокофьева. «Барышня 
и Хулиган» Шостаковича, 
«іСармен сюита» Бизе—Щед­
рина. «Дон Жуан» Фейгина. 
узбекские национальные ба­
леты — «Тановар» Козлов­
ского и «Амулет любви» 
Ашрафи.

Наши спектакли в Моск­
ве проходили с неизменным 
успехом. В прессе и из об­
суждении спектаклей крити­
ка отмечала большой твор- 
чефшй рост нашей балетной 
труппы и оркестра, высоко 
оценила мастерство соли­
стов. Один из выдающихся 
современных хореографов 
Р. Захаров сказал, что боль­
шой балет Узбекистана впол­
не может представлять со-
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ветский балет на любой сце­
не мира.

Особенно отрадно, что 
эту оценку вместе с извест­
ными. признанными масте­
рами Галией Измайловой, 
Бернарой Карцевой, В. Ва­
сильевым, С. Бурхановым,
A. Абдурахмановым. Б. Ус- 
мавкуловыаі, Р. Таигурие- 
вым. Г. Хамраевой, С. Хай- 
буллаевой. Т. Подгурской. 
Т. Черновой, Н. Рахимовой. 
Н. Якубовой, Р. Курмаевой 
заслужили и молодые со аи­
сты балета ІИ. Турсунов.
B. Мухаммедов. Р. Гребен­
кин, Р. Каримова и другие.

В Москве мы показали 
не только балетные спектак­
ли. В заключительном кон­
церте мастёров рскусства 
Узбекистана выступили на­
ши оперные певцы С. Кабу- 
лова, А. Рябова, С. Бенья­
минов. В. Гринченко. В. Крю­
ков, молодые солисты опе­
ры Н. Мухсинов, Р. Джума- 
тов.

кордебалет были на высоте. 
Особенно радуют похвалы в 
адрес кордебалета, ведь это 
воспитанники Узбекской хо­
реографической школы.

Но сейчас хочется сказать 
и о том, что успех московских 
гастролей нас не должен ус­
покаивать. Еще очень мно­
го предстоит сделать, надо 
непрерывно совершенство­
вать мастерство. Необходи­
мо тщательно изучить вы­
сказывания, критические за­
мечания известных хорегра- 
фов на обсуждении ито­
гов гастролей, сделать пра­
вильные выводы, наметить 
конкретные сланы. Это без­
условно поможет в развитии 
балетного искусства Узбеки­
стана. В центре нашего вин­

Посланцы узбекского ис­
кусства встречались с обще­
ственностью столицы, свои­
ми московскими коллегами, 
тружениками предприятий. 
Особенно памятна встреча с 
рабочими 2-го Московского 
часового завода.

Московский зритель — 
очень чуткий, взыскатель­
ный и вместе с тем отзыв­
чивый, доброжелательный. . 
Он умеет ценить истинно 
прекрасное и непримирим к 
посредственности, серости в 
искусстве. Вести на высоком 
творческом накале спектак­
ли на первой сцене страны, 
вести их более трех не­
дель — дело нелегкое. На­
грузка была предельной. 
Ведь наш балет впервые 
проводил длительные гастро­
ли самостоятельно, без опер­
ной труппы. Ежедневно — 
спектакль, а иногда в два.

Коллектив балета и орке­
стра выдержал экзамен с че­
стью. Мастера балета и

вечающих современным тре­
бованиям советской хорео­
графической школы.

Балет Узбекистана еще 
молод. Всего три с полоаи-

ной десятилетия отделяют 
нас от тех дней, когда бы­
ли представлены на суд зри­
телей первая узбекская оне­
ра «Буран», первые узбек­
ские балеты «Пахта», «Ша­
хида», «Гульандом». Срок 
сравнительно небольшой, но 
сколько за это время сдела­
но. Создано семнадцать на­
циональных опер и семна­
дцать национальных балетов. 
Этапными спектаклями ста­
ли оперы «Буран», «Лейли 
и Меджнун», «Улугбек». 
«Проделки Майсары», «Свет 
из мрака», «Хамза», «Дило­
ром» и балеты «Гульандом», 
«М^чта», «Балерина». «Та­
новар», «Амулет любви».

Создание национального 
балета на основе синтеза

мания должна быть под«Р ч классического балета, и преж- 
товіса балетных кадров, от- де всего русской классики,

национальной узбекской 
народной хореографией — 
основная линия в развитии 
театра. Отличительная чер­
та этого развития — поиск

н о в о г о  в хореографии.
В создание узбекского на­

ционального балета большой 
вклад внесли представители 
русской хореографии. Такие 
мастера, как Ф. Лопухов.
И. Арбатов. А. Томский. 
И. Иоркин, В. Губская. не 
только помогали создавать 
узбекский балет, но и расти­
ли национальные кадры, яв­
ляясь наставниками моло­
дых узбекских балетмейсте­
ров. артистов. Галия Измай­
лова, Ибрагим Юсупов, 
Н. Маркарьянц и другие 
наши мастера — воспитан­
ники русской хореографиче­
ской школы.

» В становлении и развитии 
узбекского балетного искус­
ства трудно переоценить 
роль композиторов С. Васи­
ленко. Ф. Таль, Е. Бруси­
ловского. И. Акбарова,
С. Юдакова. М Левиена. 
А. Козловского. Б. Зейдма- 
на, Б. Гиенко, Д. Закирова, 
А. Берлина, Л. Фейгина.

Думается, что путь, прой­
денный узбекским балетом, 
его достижения и проблемы 
должны найти более глубо­
кое отражение в нашей кри­
тике. Наша музыкальйо-те- 
атральная критика еще в 
большом долгу перед хорео­
графами. Статьи, посвящен­
ные волнующи^ проблемам 
развития оперного и балет­
ного искусства, творчеству 
его мастеров, появляются по­
ка довольно редко.

Национальное, интерна­
циональное, их взаимосвязи 
в художественных произве­
дениях, в оперных и балет­
ных спектаклях должны 
быть всегда в центре внима­
ния критики. Подробный 
анализ произведения, твор­
чества отдельных мастеров, 
достойная оценка достиже­
ний. недостатков — такие 
работы наших критиков бы­
ли бы большим вкладом в 
развитие музыкально-теат­
рального искусства.
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