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замк-гки^ о я ] Театр и его репертуар
Русский драматический театр имени 

Горького показал спектакль «Мать своих 
детей» —  первую премьеру нового сезо­
на. Выбранная для премьеры пьеса Афи­
ногенова написана автором в зрелую пору 
его творчества. Она посвящена темам пат­
риотизма х долга матери перед советским 
обществом.

Верная трактовка пьесы режиссером 
Г. Григорьевым и  хорошая игра большин­
ства исполнителей определили успех этой 
в  целом удачной, волнующей постановки. 
Спектакль тепло принят зрителем. Создан­
ные артистами 0. Андреевой (мать), 
К. Ефремовой (Падя), Л. Мельниковой 
(Соня). А. Гзовской (Таисия), Д. Алексе­
евым (Федор), Н. Мягковой (Марат) и 
Ю. Филипповым (Петр) художественные 
образы в главном соответствуют авторско­
му замыслу и запоминаются.

К сожалению, в спектакле ложно ис­
толкована роль Чагина. Исполнитель этой 
роли М. Мансуров —  способный актер. 
Это доказывают созданные им образы Тро­
фимова в  «Вишневом саде» и МсресьсВа в 
«Настоящем человеке». В спектакле 
же «Мать своих детей» артисту «не 
повезло». Произошло это потому, что 
режиссер и исполнитель нс посчитались 
с-авторской характеристикой Чагина. Поэт 
Сергей Чагин —  пылкий и увлекающий­
ся. ио мягкотелый человек. Он совершает 
очень большую ошибку, но находит силу 
открыто признать ее, вернуть себе уваже­
ние окружающих и  доверие жены. Однако 
в Чагипе —  Мансурове не видно ничего 
положительного, что содержит образ.

Нс удался в спектакле и образ стари­
ка-почтальона —  мудрого энтузиаста, 
страстно влюбленного в жизнь. В речах, 
которые произпоейт играющий эту роль 
артист П. Мироненко, слишком много ис­
кусственной приподнятости, риторики.

Но неудачи эта —  частпые. В целом 
спектакль оставляет впечатление любовно 
выполпенпой работы.

В мипувшам сезоне общественность рес­
публики отметила двадцатилетие театра 
имени Горького. Итоги двадцатилетия по­
казали, что театральный коллектив спо­

собен создавать полноценные в идейном и 
художественном отношении спектакли. 
В числе их можно назвать такие поста­
новки последних лет, как «Разлом» Б. Лав­
ренева, «Дачники» М. Горького, «Пигма­
лион» Б. Шоу, «Калиновая роща» А. Кор­
нейчука, «Сын рыбака» В. Лациса. «Лю­
бовь на рассвете» Я. Галана, «Вишневый 
сад» А. Чехова, «Настоящий человек» 
Т. Лондона.

Конечно, были и неудачи. В каком те­
атре их нет! Главнее же в том, что театр 
нсігрерывно творчески растет, его кол­
лектив способен решать очень сложные 
сценические задачи. По он мог бы сделать 
больше.

Театр призван отражать в живых 
художественных образах основные процес­
сы развитая общества, бесстрашно втор­
гаться в жизнь, утверждать победу ново­
го, коммунистического, помогать форми­
рованию чувств и мыслей советских зри­
телей, активно участвовать в воспитании 
советских людей. Лицо театра определяет­
ся в первую очередь его репертуаром, 
умением быстро откликаться своими поста­
новками на все животрепещущие вопросы 
современности и, конечно, способностью 
возбуждать горячие отклики а  зрительном 
зале. Последнее заівисит не только от ма­
стерства актеров, но п от режиссерского 
решения сценических задач, намечаемых 
при .постановке любой пьесы.

Нередко случается, что дажо при хоро­
шей игре артистов спектакль получается 
серым, скучным, не вызывающим должной 
реакции в  зрительном зале. Обычно это 
бывает в тех случаях, когда в постанов­
ках не чувствуется единой творческой 
линии, взаимопонимания между исполни­
телями и режиссурой. Как правило, талое 
елкпетво и взаимопонимание характерны 
для театров, где режиссеры работают го­
дами, прекрасно знают творческие особен­
ности и помогают наиболее полному рас­
крытию творческих способностей каждого 
актора.

В русском драматическом театре имени 
Горького, начиная с 1952 года, уже сме­
нилось два главных режиссера (Ю. Поффе и

B. Головчинер). не считая временно ис­
полняющих обязанности. С прошлого года 
творческий коллектив возглавляется
C. Микаэляном.

У каждого режиссера свои творческие 
взгляды, вкусы, замыслы. То, что нрави­
лось одному, может оказаться неприемле­
мым для другого. Но это ие должно приво­
дить к  тому, что постановки одного ре­
жиссера, получившие всеобщее одобрение 
зрителей, нередко сходят со сцены при 
другом, причем очень быстро и  без всяких 
к тому основании. Так. например, полу­
чилось с «Вишневым садом» Чехова, 
представлявшим собой образец большой, 
вдумчивой работы режиссера Головчинера 
и подавляющего большивства исполните­
лей.

Можно привести и другие примеры 
неуважительного отношения новых руко­
водителей производственно-творческой 
деятельностью театра в  постановкам своих 
предшественников. Это ив только неуваже­
ние. но и расточительство материальных, 
денежных средств, а также коллективного 
труда, вложенного в преждевременно ис­
ключаемую из репертуара постановку. 
Подобвпе расточительство привело к то­
му, что в репертуарном фонде театра не 
сохранилось спектаклей, которые говори­
ли бы о творческих традициях его кол- і 
лективз, выявляли бы его отношение к 
русской и мировой классической драма­
тургии.

Театр неоднократно работал над пьесами 
Горького. Что же осталось в  репертуаре 
и з горьковских пьес? Ничего, хотя театр 
и носит имя Горького. Подготовленный к 
юбилею споктакль «На дне» оказался 
неудачным и по режиссерской трактовке, 
и по сценическому воплощению основных 
образов пьесы. Вместо того, чтобы учесть 
критические замечания и  еще поработать 
над постановкой, театр уже после десятого 
представления решил отказаться от пока­
за ее зрителям.

Скоропалительное исключение спектак­
ля из репертуара —  самый легкий путь. 
Труднее, но разумнее устранить недостат­
ки, совершенствовать спектакль. Но в 
театре имени Горького по заботятся о том.

чтобы уже одобренные зрителями поста­
новки не теряли своих художественных 
качеств, нс «разбалтывались», а жили го­
дами.

Почему, например, в Московском художе­
ственном театре спектакль «Три сестры» 
Чехова не сходит со сцены около 15 лет? 
Почему и в репертуаре многих 
областных театров годами держатся про­
изведения классической и советской дра­
матургии? Почему узбекский театр имени 
Хамзы нет-нет да покажет «Отелло» 
(постановка 1940 года), «Гамлет» (идет с 
1919 года), «Вай и батрак» (спектакль 
прошел на сцене театра около 500 раз)? 
Да потому, что здесь каждый спектакль 
стремятся рассматривать, как произведе­
ние искусства, которое должно надолго 
сохраниться в  репертуаре. Несомненно, та­
кое стремление сеть и у театра имени 
Горького, по осуществлять его мешает, 
как ужо сказано, частая смена режиссе­
ров и  недостаток бережливого отношения 
даже к новым постановкам. Их часто 
оставляют без режиссерского контроля 
чуть ли не после четвертого— пятого 
спектакля. Это ведет к тому, что актеры 
начинают лишь «отыгрывать» своп роля, 
пе обогащая, а ободняя созданные ими 
сценические образы.

Так, например, «отыгрывались» спек­
такли «Кто смеется последним», «Таня».

Среди постановок театра последних лет 
не было ни одного спектакля, который бы 
раньше пе шел в каком-либо пз других го­
родов страны. В этом проявляется не 
стремление к  творческому соревнованию с  
другими театральными коллективами, а 
скорее отсутствие творческой смелости, 
боязнь первым сказать слово.

В день двадцатилетия театр получил от 
узбекских актеров перевод инсценировки 
романа Айбска «Священная кровь». Мно­
гозначительный подарок! Узбекские актеры 
ясно намекали на необходимость попол­
нить репертуар театра имени Горького 
произведениями узбекской драматургии. 
Но и поныне, хотя после юбилея прошло 
уж восемь месяцев, в  репертуаре теат­
ра нет узбекских пьес. Не ставит театр и 
пьес русских драматургов, живущих в 
Узбекистане. Нс говорит ли это тоже о 
робости театрального коллектива, о  бояз­

ни его руководителей работать над тем, что 
еще не апробировано другими театрами?

Репертуарный план театра на новый 
сезон пе является окончательным. Вероят­
но, он будет меняться так  же. как меня­
лись прежние планы. Хорошо, если пере­
мены явятся следствием желания пока­
зать зрителям самое лучшее, что есть в 
драматургии, особенно в советской. Об 
этом приходится говорить потому, что 
иногда в репертуарные наметки вносится 
одно, а на афиш и появляется другое. В 
прошлом году театр так и не показал 
одобренных его коллективом пьес «Сомов 
и  другие» Горького, «Гроза» Островского, 
«Дни Турбиных» Булгакова и  произведе­
ние местного драматурга. Зато ре­
жиссер предпочел включить в репер­
туар комедию Шкваркнна «Чужой 
ребенок», построенную на искусственно 
созданных положениях, ис блещущую глу­
боким содержанием, большими мыслями и 
остроумием. Спектакль страдал серьезны­
ми недостатками. Тем не менее за че­
тыре с половиной месяца, с 12 марта (день 
премьеры) до конца сезона. «Чужой ребе­
нок» появлялся на театральных афишах 
53 раза, или более десяти раз в месяц, а 
вот спектакль «Настоящий человек», рас­
сказывающий о замечательных патриотах 
нашей Родины, театр нашел возможным 
показать за семь месяцев только 35 раз.

Чем объяснить такое увлечение театра 
«Чужим ребенком»? Только интересами 
кассы. Лми же определялся слишком ча­
стый показ «Дочери прокурора»— пьесы, 
сомпительной по своим художественным 
качествам, написанной недостаточно гра­
мотным языком.

Увлечение «кассовыми» спектаклями не­
избежно приводит к снижению качества 
сценической работы, что особенно бро­
сается в глаза на выездных спектаклях. 
Как правило, выездные спектакли оформ­
ляются неряшливо, а исполнители берут 
такой «темп», что невольно думаешь: 
«куда же они торопятся?» Так было, на­
пример, на выездном спектакле «Кража» 
в  одном пз домов ОТДЫХА.

Коммунистическая партия требует, от 
работников искусства бичевать пороки, 
недостатки, болезненные явления, имею­
щие распространение в обществе, раскры­
вать в положительных художественных 
образах людей нового типа во всем вели­

колепии их человеческого достоинства и 
тем самым способствовать воспитанию со­
ветских людей в коммунистическом духе. 
Успешно решать эту задачу можно, лишь 
создавая полноценные произведения ис­
кусства. Вот почему важно, чтобы каждый 
творческий работник, каждый актер совер­
шенствовал и оттачивал свое мастерство. 
В этом ему обязан помочь режиссер. Но 
разве еще мало таких спектаклей в те­
атре им. Горького, в которых отдельные 
исполнители пытаются правду сцениче­
ской игры подменить «представлением», 
внешним выражением чувств!..

Учиться у жизни и показывать прав­
ду —  вот к чему обязан стремиться каж­
дый работник театра. А для этого нужно 
чаще встречаться со зрителем, но не толь­
ко во время спектаклей, а после них —  
на зрительских конференциях. Е сожа­
лению, зрительские конференции в театре 
им. Горького —  редкость. Не следует яа- 
бывать о том, что коллектив работает для 
зрителя и что иногда суждения «простых» 
зрителей дают творческим работникам 
больше, чем постановочные планы, что 
только частые встречи творческого кол­
лектива со еритслями помогут театру 
лучше внать свои недостатки и расти 
быстрее, чем он растет.

Конечно, большое значение для творче­
ского роста театра будет иметь и пра­
вильно организованная работа его Худо­
жественного совета и производственных 
совещаний. Каждый спектакль рождается 
в результате большого коллективного тру­
да. Вот почему было бы неправильным от­
ветственность 8а каждую постановку воз­
лагать только на режпссера. Вез постоян­
ной товарищеской помощи всего коллек­
тива немыслимо осуществить ня одного 
режиссерского замысла, даже самого про­
стого, а  тем более создать репертуарный 
фонд спектаклей, отражающих творческое 
лило театра.

Театр приступает к  новым сцениче­
ским постановкам. В творческих планах 
коллектива— инсценировка романа Д. Гра­
нина «Искатели», комедия А. Гладкова 
«До новых встреч» и «Золотопромышлен­
ники» —  почти забытая пьеса Д. Мами­
на-Сибиряка. Зрители искренне надеются, 
что театру иаи.тучшнм образом удастся 
осуществить свои еамыслы.

А. КАНАЕВ.


