
В ОТ и кончи­
лось театраль­

ное лето. В этом 
году оно было осо­
бенно долгим —с 
мая по сентябрь—
и наверно поэтому особенно бога­
тым. Шесть театров подарили куй ­
бышевским зрителям радость зна­
комства со многими ранее неизвест­
ными пьесами, со многими режиссер­
скими и актерскими работами, в ко­
торых были и острая мысль, и взвол­
нованность, и яркая выразительная 
форма.

Постоянными поисками нового по­
радовал нас и коллектив Ташкентско­
го русского драматического театра 
имени М. Горького. Он завершал про­
грамму летних гастролей и это могло 
поставить театр в невыгодное поло­
жение. Если нашим гостям не приш­
лось жаловаться на равнодушие зри­
телей, то в этом сказалось не только 
уже ставшее доброй традицией госте­
приимство куйбышевцев, но и хорошо 
продуманное многообразие репертуа­
ра, и качество спектаклей, которое в 
конечном счете всегда решает.

Афиша ташкентского театра при­
влекает уже тем, что в ней находишь 
I орького и Маяковского, Фейхтван­
гера и Чаплина. Погодина и Салын­
ского. Уже это сочетание имен гаран­
тирует серьезность намерений театра, 
видимо, сознательно идущего трудной 
дорогой поисков. В самом деле, «Ис­
торию пустой души». «Братьев Л а у­
тензак», «Огни рампы» ие увидишь на 
другой сцене. Характерно, что имен­
но оригинальные спектакли являются 
в то же время и наиболее интересны­
ми художественно. Значит, в театре 
умеют и хотят бороться за свое. Вот
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5 П^ДТР і Тридцать пять вечеров
это умение и желание дерзать — при. 
мечательяая черта творческого обли­
ка ташкентского театра, ставшая на­
дежным фундаментом его успехов.

Сразу хочется сказать и о том. что 
коллектив театра в этой борьбе про­
являет такие необходимые качества, 
как самоотверженность и дисциплина. 
Приятно видеть, как ведущие артисты 
не чураются необходимости сыграть 
эпизодическую роль, а то и просто 
принять участие в массовой сиене. 
Без верности этическим принципам 
Станиславского не создашь такие 
спектакли, как «История пустой ду­
ши», «Клоп», «Братья Лаутензак».

Поиски оригинального репертуара 
отнюдь не привели театр к жажде 
оригинальничать. Театр не просто 
ищет неизвестное название, а руковод­
ствуется в своем выборе серьезными 
идейно-художественными критериями 
н поэтому создает сценические про­
изведения, говорящие о важных и зна­
чительных проблемах века. Правда, 
сегодня удачи театра чаще связаны с 
пьесами обличительного, сатирическо­
го направления, а всем нам хочется 
увидеть большие спектакли о герое- 
современнике. о красоте и величии его 
духовного мира. Но известная узость 
репертуара во многом диктуется со­
стоянием драматургии — во всяком 
случае коллектив, первым в стране 
поставивший «Верность» Погодина, 
доказал, что он стремится к  открыти. 
ям и в решении главной задачи, со­
ветского искусства.

Конечно, не все в ре­
пертуаре ташкентского 
театра вызывает сочув­
ствие. и об этом необхо­
димо сказать как во имя 
истины, так и во имя 
дружбы. Вряд ли слезли­
вую мелодраму «Испор­
ченный ребенок», увен­
чанную по канонам ме­
щанского вкуса неправ­
доподобно счастливым 
концом, можно всерьез 
считать обличением бур­
жуазии н губител ь и о й 
власти денег. Вряд ли 
такие пьесы, как «Поте­
рянный сын» или «Че­
модан с наклейками»,- 
можно всерьез считать 
произведениями, харак­
теризующими сегодняш­
ний день нашего обще­

ства. Режиссер О. Чернова проявила 
очень много усилий и выдумки, что­
бы наполнить эти спектакли мыслью, 
приблизить их к  жизненной правде, 
но режиссер не чудотворец, и как бы 
он ни был одарен, он не в состоянии 
насытить спектакль тем, что отсут­
ствует в пьесе.

Мы подошли к утверждению еше 
одного бесспорного достоинства таш­
кентского театра — у наших гостей 
интересная, думающая режиссура. 
Спектакли, поставленные А. Гинзбур­
гом, О, Черновой, В. Иогельсен, 
Я. Лобачем, говорят о том, что в те­
атре есть единая творческая направ­
ленность, успешно создающая орга­
нический сплав актуальной граждан­
ской мысли, правды характеров, бо­
гатства и многообразия самых раз­
личных выразительных средств. На 
праздничных, хорошо организован­
ных спектаклях ташкентцев, как пра­
вило, есть ощущение Театра, именно 
Театра с большой буквы, как высо­
кого эмоционального зрелища, и это 
не только не мешает, а наоборот ак­
тивно способствует воспроизведе­
нию жизненной правды. Достигнуть 

этого нелегко, но. к  счастью, у ре­
жиссуры театра есть надежные еди­
номышленники: и художники, и акте­
ры.

Особенно хочется отметить худож­
ников И. Вальденберга и Д . Ушако­
ва, создавших оформление «Истории 
пустой души», «Клопа», «Братьев 
Лаутензак». Они очень изобрета­
тельны, их лаконический язык живо­
писен и впечатляющ. И самое цен­
ное — работа этих художников ни в 
чем не имеет привкуса назойливости, 
самоигральности — она точно подчи­
нена идейно-художественному замыс­
лу и настроению спектакля. Вот толь-' 
ко в сЧерных птицах» они почему-то 
не захотели пофантазировать, чтобы 
вещио и зримо передать контраст­
ность первоэвановского и крутояров- 
ского образа жизни, их вкусов, их ми­
ровоззрений,

Из актеров, активно способствую­
щих успеху театра, слелѵет прежде 
всего назвать К . Ефремову, М . Лю - 
банского, Е. Яворского, Н. Хачатуро­
ва, Р. Ткачука, М . Мансурова, Г, За- 
гурсхую, В. Филатову. Пожалуй, 
именно в творчестве этих актеров 
наиболее ясно выражаются эстетиче­
ские устремления театра. Они ищут

органическую правдивость, а не праз- 
доподобне, они создают человеческие 
характеры в подлинной сложности их 
внутренней жизни, они выразиіель- 
ны без ремесленной педали, без лож­
но театральной позы. Благодарный 
куйбышевский зритель надолго за­
помнит многие работы этих подлин­
ных мастеров сиены.

Обаятельная К . Ефремова, обра­
довавшая нас красивыми и сильными 
порывами русской души в горьков­
ском спектакле, затем оказалась злоб­
но корректной фашиствующей ари­
стократкой в «Братьях Лаутензак», 
умной и волнующе чистой матерью 
и женой в «Черных птицах».

Печатью настоящего интеллекта 
отмечены лучшие работы М. Любин­
ского, умеющего заставить зритель­
ный зал вместе с ним думать, вме­
сте с ним решать сложные, вопросы 
жизни.

Е. Яворский, почти не повторяясь, 
трогательно несет из спектакля в 
спектакль свою центральную тему— 
страдания маленького человека, на­
деленного большой душой, ио не­
счастного, незащищенного от жесто­
костей и Несправедливостей буржуаз­
ного мира.

С очень интересным характерным 
актером встретились мы в лице 
Н. Хачатурова. Жандармский полков­
ник в «Истории пустой души», слуга 
Рамджн в «Испорченном ребенке», 
бесноватый фюрер в «Братьях Л ау­
тензак» — в каждой из этих талант­
ливых работ мы видели и точно ре­
шенную задачу, и полную естествен­
ность сценического поведения.

Сейчас нередко находятся скепти­
ки, утверждающие, что искусство 
перевоплощения ушло из современ­
ного театра. Творчество таких арти­
стов, как опытный Н. Хачатуров и 
совсем еще молодой Р. Ткачук, — 
наглядное опровержение хулителей 
театра. Р. Ткачука мы видели и в 
роли торжествующего мещанина 
Прнсыпкина, и в роли холеного са­
диста из гестапо графа Цинздорфа, 
и в роли несчастного клоуна Кальве- 
ро, о котором грустно и лирически 
рассказал Чаплин. Каждый раз это 
был иной человек, со своей биогра­
фией, со своей манерой жить, думать, 
говорить, двигаться. Отдельные не­
удачные штрихи легко забывались, 
ибо Р, Ткачук энергично заставлял

верить в жизнен­
ную достоверность 
своих очень непо­
хожих героев. 

Лучшие работы 
артистов ташкент­

ского театра тем н значительны, что 
они несут большую правду характе­
ров, заставляющую и думать о жиз­
ни, и любить достойное любви, и 
ненавидеть все то, что мешает еще 
человеку жить по-человечески.

Мы назвали ведущих актеров те­
атра, но не следует думать, что они 
одиноко стоят на вершине настояще­
го искусства, а остальной коллектив 
живет по каким-то другим законам. 
В театре отчетливо чувствуется стрем­
ление к  ансамблевостн, к выработке 
единой творческой манеры. Поэтому 
и в эпизодических ролях часто встре­
чаются подлинные удачи — так, на­
пример, блеснули К , Михаилов и 
ГІ. Дроздов в эпизодах «Истории пу­
стой души». Но мы просто не в со­
стояния утомлять читателя перечнем 
исполнителей и действующих лиц. 

Важнее сказать о том, что пока 
еще мешает нашим гостям, а они то 
ли этого не замечают, то ли уже 
пригляделись и привыкли.

Очень хорошо, что в ташкентском 
театре при распределении ролей ма­
ло считаются с принципом типажно- 
сти. Именно погоня за типажностью 
и приводит к  уходу со сценических 
подмостков высокого искусства пере­
воплощения, самого важного и само­
го отрадного свойства театра. Но пе­
ревоплощение возможно только в оп­
ределенных рамках, поставленных 
хотя бы особенностями человеческой 
природы. А ташкентцы излишне сме­
ло игнорируют даже самое резкое 
несоответствие в возрасте персонажа 
и исполнителя роли. Это сказывается 
во многих спектаклях, лишая их 
иногда необходимого обаяния моло­
дости. Руководству театра надо 
всерьез подумать о том, что труппа 
и особенно ее женский состав долж­
ны несколько помолодеть.

Тридцать пять вечеров провели 
гости в Куйбышеве, щедро отдавая 
нам свое мастерство и получая вза­
мен не менее щедрые аплодисменты. 
В этом сказалась благодарность за 
то. что ташкентский театр внес опре­
деленный вклад в культурную жизнь 
города, доставил нам истинное эсте­
тическое наслаждение и вызвал ис­
креннее желание сказать расста­
ваясь:

— Приезжайте, друзьяі Дорога 
протоптана. Знакомство состоялось 
—  его интересно продолжатьі

Л. ШИРОКОВ. .


