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I  ГЕРОИ СЕГОДНЯШНИЕ
Накануне успешно про­

веденной * феврале 
1959 года декады искус­

ства и литературы Узбекистана 
в Москве ведущим театрам 
республики пришлось немало 
потрудиться. В дни напряжен­
нейшей подготовки были мо­
билизованы все наличные 
творческие ресурсы. Но дека­
да прошла, а в портфеле уз­
бекски» театров не оказалось 

интересных прои.-~

К ИТО ГАМ  СЕЗО Н А

дений, достойн
можно было немед­

ля начать работу. Наметился 
некоторый спад, взволновав­
ший общественность республи­
ки. Сейчас положение явно из­
меняется к лучшему.

Тема современности была и 
остается главной в искусстве. 
И не теоретические рассужде­
ния, а простая статистика убеж­
дает сейчас в том, что спек­
такли о нашем современнике 
пользуются наибольшей попу­
лярностью у зрителя.

Как же тема современности 
воплощается на сцене театров 
Узбекистана)

нения Ариф отправился в го­
род, чтобы по требованию отца 
возвратить присвоенную руко­
пись. Открывается занавес, мы 
застаем семью Камилова а то­
мительном ожидании: прошло 
уже более трех часов, но Ари­
фа нет... Напряжение возра­
стает, чтобы завершиться в фи­
нале бурным разрывом: про­
фессор Камилов отказывается 
от преступника-сына.

Пусть зга мысль покажется 
дерзкой, но мы думаем, что 
открытия в сфере художе­
ственного мастерства — откры­
тия, подтвержденные опытом, 
которые есть в «Людях с ве-

СЛЕДУЕТ прежде всего об­
ратиться к пьесе И. Сул­
танова «Люди с верой», 

оставленной на сцене Акаде- 
іичаско-о театра драмы имени

Уже отмечалось, что пьеса 
I. Султанова — по-настоящему 
дачное драматическое произ- 
едение, рассказывающее об 
эбекской интеллигенции сего- 
іняшнего дня, что образ ее 
паяного героя, профессораІВНОГО героя, профессор» 

пдаша Камилова, воллощеи- 
й на сцене Алимом Ходжае- 
м, — крупная победа узбек- 
)го театрального искусства. 
,нако, как нам кажется, прин- 
пиальное значение тех от- 
ытий, которые сделаны авто- 
м и театром, настолько ве­
то, что нельзя говорить об 
іехе этого сКектакля как о 
:тном случае а практике дан- 
го узбекского театра. «Люди 
іерой» — новое слово в ра- 
ге национальной драматур- 
і и театра над воплощением 
■ ременной темы.
•Іитая пьесу И. Султанова или 
вдя за развитием ее сюжета, 
грудно заметить отдельные 
достатки, погрешности в де- 
тях. Хотя узел конфликта в 
оиэведении завязан очень 
'О, пьеса все же остается в 
вчительной степени моно- 
амой, в которой не все ха- 
ктеры выписаны подробно и 
должным старанием. Вот, к 
имеру, роль старшей дочери 
мипова — Ойши. Героиня 
льше «поддакивает» отцу, 
жели самостоятельно дей- 
■ует. Автор как будто спешит 
орее отделаться от менее 
нимающих ею персонажей 

вернуться к любимому 
оему герою.
В целом спектекль «Люди е 
рой» дорог нам именно тем,

УЗБЕКСКИЕ АВТОРЫ часто 
слишком большое вни­
мание уделяют иэобра-

увлечение им — об этом недо­
статке уябекской драматургии 
говорилось не раз. Мы не со­
гласны с теми, кто пытается 
такую манеру оправдывать 
свойствами национального ха­
рактера, приверженностью уз­
беков к бытовой обрядности, 
точности в исполнении требо-

Нет, Узбекистан уже давно 
не тот, каким он был когда-то. 
Ритм самой жизни иной, люди 
другие. Новую психологию, 
глубину и цельность мировоз­
зрения, интеллект человека 
XX столетия, свободного совет­
ского человека,—все это мож­
но воплотить только с по­
мощью художественных
средств современной драмы.

выше и мастерство актеров 
этого театра. Есть, конечно, ис­
ключения. Например, Раээак 
Хамраев или Лютфи Сарымса- 
кова сыграли немало хороших 
именно драматических ролей а 
театре и кино. Но другие ак­
теры Театра имени Мукими, сре­
ди них и талантливейший Саиб 
Ходжаев, и молодой одаренный 
Хамза Умаров, почти в каждом 
новом спектакле играют одно­
типные роли. Ведь опытные, 
современно мыслящие авторы 
для музыкально-драматиче­
ских театров почти не пишут. 
На таких произведениях, как 
«Нурхон» К. Яшена или «Гуль- 
сара» К. Яшена и М. Мухаме- 
дова, сформировалось не одно 
поколение актеров, росли и 
режиссеры. Но этого нельзя 
сказать о пьесах вроде музы­
кальной комедии «Председа-

саои нерешенные проблемы, 
главная из них — проблема 
мастерства. За последнее вре­
мя Ташкентский театр имени 
Горького подготовил ряд спек­
таклей на темы современности 
Большой его удачей (несмотря 
на некоторые огрехи, была по­
становка «Иркутской истории» 
Нам представляется, что ре­
жиссер А. Гинзбург очень вер­
но решил трудный вопрос о 
роли хора. Хор у него — это 
и комментатоо событий, и ак­
тивное действующее лицо, это 
рабочие стройки, товарищ» 
Сергея, Виктора, Вели. Очень 
хорош Сергей Серегин 
М. Мансуров. Он прост и

шего времени изображены а 
нем как люди большого интел­
лекта, высокого духовного 
строя. Наконец-то узбекский 
зри-ель видит в них своих со­
временников не только по 
одежде, но и по характеру. 
Театр наделяет героев именно 
теми живыми чертами, кото­
рые присущи передовым лю-

Много, очень много говори­
лось и говорится у нас о поло­
жительном герое советского 
времениі И каким он должен 
быть, и какое количество не­
достатков иметь, чтобы не по­
терять жизненной достовер­
ности, и т. д. Но, оказывается, 
правда подлинного искусства 
убедительнее всяких схоласти­
ческих советов. Вот перед на­
ми профессор Камилов — 
Алим Ходжаев — человек без 
недостатков и даже без милых 
чудачеств (которыми так часто 
якобы для натуральности на­
деляются положительные ге­
рои, а «хорошие» профессо­
ра — почти непременно), а об­
раз от этого стал только ярчеі

Только правильно найденная 
и, скажем еще, современная 
форма способна помочь выяв­
лению глубокой идеи нашего 
времени. Потому так радует, 
что действие пьесы Султанова 
четко организовано, ее фило­
софское содержание выявлено 
при умном, экономном исполь­
зовании изобразительных
средств. В пьесе (как и в спек­
такле) есть второй план, есть 
стремление обобщить смысл 
происходящего с помощью

Примечательно, что действие 
в «Людях с верой» начинается 
как бы с «нуля». Вот утро 
обычного дня в загородном 
доме Камиловых. Мы с инте­
ресом следим, как постепенно 
вырисовываются отношения 
пока еще не знакомых нам лю-

время где-то в глубине, под­
спудно уже зреет конфликт. 
Все определеннее, резче про-

действующих лиц, и первый 
акт завершается настоящей 
идейной схваткой противников,

У нас иногда говорят, что 
молодой драматург А. Якубов 
в своей драме «Когда цветут 
яблони» если не повторяет, то 
подражает «Людям с верой» 
И. Султанова. Такое суждение 
нам представляется ошибоч­
ным. Якубов следует за Султа­
новым в вопросе о самом от­
ношении к современной теме, 
и это хорошо, это значит, что 
открытие одного драматурга 
становится достоянием и дру­
гих писателей.

Эта четвертая Пьеса А. Яку­
бова стилистически отличается 
от трея его первых работ, так­
же впервые поставленных Теат­
ром имени Хамзы. В спектакле 
«Когда цветут .яблони» больше 
философии, обобщений жиз­
ненных фактов, нежели изобра­
жения пусть даже очень досто­
верных, но частных ситуаций. 
Примечателен в этом смысле 
и образ одного из главных 
персонажей — профессора Ва­
хидова. Никогда новое не 
дается легко и просто, надо 

тое преодолеть профессо­

Некоторое время назад нам 
довелось посмотреть музы­
кальную драму С. Исмаил-заде 
«В поисках счастья», поставлен­
ную Самаркандским област­
ным музыкально-драматиче­
ским театром имени Хамида 
Алимджана. Речь здесь шла о 
людях, создающих новую тех­
нику, предназначенную для до­
бычи газа. Герои драмы, по 
замыслу автора,—представите­
ли новой узбекской техниче­
ской интеллигенции. Однако 
спектакль произвел чрезвычай­
но тяжелое впечатление. И не 
только потому, что в пьесе от­
сутствует логика. Все произве­
дение — сплошное нагромож­
дение несчастий, неудач, се­
мейных конфликтов, которые 
(выходит такі, неизбежно со­
путствуют осуществлению лю­
бого полезного дела. Конечно, 
пьеса С. Исмаил-заде—в своем 
роде исключение, но ее поро­
ки нередко встречаются и в 
некоторых других произведе­

но вот «Цветы живые» 
колея Погодина, здесь есті 
действительно хороших актер­
ских работ, но не чувствуется 
твердой руки постановщика. 
Это досадная ошибка а твор­
ческой биографии театра, тем 
более обидная, что и дру­
гие постановки на современ­
ные темы («Миллион за улыб­
ку», «Добряки», «Четверо под 
одной крышей», не отличают-
я высоким качество

ПЕРИОД развернутого 
строительства коммуниз­
ма — это время посто­

янного возрастания роли идео­
логической работы, направлен­
ной на то, чтобы сделать марк­
систско-ленинское мировоззре­
ние глубоким внутренним убе­
ждением каждого советского 
человека. В этом деле огром­
ную роль призваны сыграть на­
ше искусство и литература. 
Каждое произведение долж­
но оказывать воспитываю­
щее и организующее влияние 
на человека, каждая мысль, 
выраженная в художественной 
форме, должна западать в 
сердце.

А. РЫБНИК.
Т. ТУРСУНОВ.

ТАШКЕНТ.

Много споров вызывает сей­
час музыкальная драма Д. Фай- 
эиева «Дочь Зараашаиа», по­
ставленная сначала я Самар­
кандском театре, а затем, в 
доработанном варианте, в 
Театре имени Мукими, Моло­
дой драматург рассказывает о 
важном явлении в жизни со­
временного Узбекистана. Про­
образом его героини — кол­
хозного механизатора, моло­
дой девушки Кумуш, послужи­
ла замечательная .дочь узбек­
ского народа Герой Социали­
стического Труда Турсуной 
Ахунова. Мнение, что тема этой 
пьесы шаблонна, — опять, мол, 
передовой механизатор и от­
сталый Бригадир — нам кажет-

ру.
ственные привычные представ­
ления, прежде чем достигнешь 
победы. Отсюда и психологи­
ческая сложность, духовная 
красота, свойственные Вахидо­
ву. Отсюда и успех исполни­
теля роли Вахидова Ш. Каю­
мова, и удача всего спектакля, 
поставленного одаренным мо­
лодым режиссером А. Кабуло-

вывода можно 
привести старую истину: хоро­
шая пьеса — это хорошая ос­
нова для спектакля, в ней есть 
где «развернуться» и режис­
серу, и актеоам.

Нам представляется, что со­
вершенно справедливая мысль 
— театр должен помогать дра­
матургу, работать с ним в тес­
ном содружестве — у нес а Уз­
бекистане трактуется иногда 
слишком вольно. Театр, безус­
ловно, должен работать с дра­
матургом над пьесой, создан­
ной автором, но не подменять 
автора, как это нередко бы-

Режиссор, получив «недотя­
нутую» драматургом пьесу, на­
чинает ее «доводить», идя при 
этом не от первоисточнике 
(конкретные-то факты, поло­

незу проивведе-
драмв-

тургі), а от «жизни вообще». 
Отсюда рождается схема, про­
веренная не жизнью, а лишь 
опытом постановки предыду­
щей пьесы нв ту же примерно 
тему. В спектакле все полу­
чается «правильно», все «по 
логике». Нет только дыхания 
живой действительности. В 
этом, нам кажется, кроется 
одна из причин того, что у нас 
а Узбекистане появляются 
пьесы, словно близнецы похо­
жие одна на другую. А ведь 
и сам режиссер сможет расти 
лишь тогда, когда, погружаясь 
в драматургический материал, 
он открывает для себя новые 
интересные факты, мысли, про­
цессы, происходящие а дей­
ствительности.

Почему режиссура Театре 
драмы имени Хамзы всегда 
была более творческой, про­
фессиональной, нежели режис­
сура музыкально-драматиче­
ской сцены в Узбекистане) 
Оттого, что постановщики 
спектаклей Театра имени 
Хамзы имели дело с пьесами 
более высокого качества — и 
национальными, и переводны-

" Ы Ь І Ы і й і

спектакле «Дочь Эвравшана», 
который поставил на сцене Те­
атра имени Мукмми И. Радун, 
есть много привлекательного. 
Оно, разумеется, не могло по­
явиться вне зависимое 
мой пьесы. Прежде ■ 
тересен образ Кумуш. Ей свой­
ственны смелость, решитель­
ность, деловитость, еловом, 
тот наступательный порыа, те 
новые черты, которые харак- I 
терны для узбекской женщи- I 
ны наших дней.

-таки спектакль 
Эаравшана» не производит 
должного'впечатления, не вол­
нует зрителя. Почему это про­
исходит) Да потому, что автор I 
и театр все же мало обраща- I 
ют внимания на
героев, попросту иллюстрируя 
события, утверждая уже н 
раз утвержденные истины 
забывая о самом главном: 
необходимости показывать ес 
бытия через внутренний мир

Итак, проблема развития I 
национальной драматургии — I 
одна из главных для уэбекско- I


