
г. Ташкент

НИГДЕ в искус- =» 
стве красо т а  = 
немыслима без ма­

стерства. В теат­
ре — тем более.

Спектакли, кото­
рые я просмотрел 
недавно в театрах 
городов Ферганской 
долины, дают осно­
вание поговорить об 
этом главном — о 
мастерстве.

В АНДИЖАНСКОМ узбекском 
театое имен!

ЙІІІІІІІІІІІІІІІШШІІІІІІІІІІІІІІІІІІІІНІІІІІІІИІ

театре имени Ахунбабаева 
два спектакля "«Наказание кле­
ветников» Хамзы Хаким-заде Ния- 
зи и «Влюбленный Ташболта» 
X. Гуляма—относятся к комедийно­
бытовому направлению узбекского 
театра. Третий — «Равшан и Зул­
хумор» К. Яшена — представля­
ет другое, тоже традиционное для 
узбекского музыкально-драматиче­
ского театра направление — исто­
рико-легендарное, героико-роМан-, 
тическое.

«Наказание клеветников» идет 
в театре в один вечер с большим 
концертом. (Так же, как часто де­
лают оперные театры — «Паяцы» 
плюс концерт).

В комедии «Наказание клевет­
ников» — одной из самых ранних 
пьес Хамзы — много еще наивно­
го, незрелого. Известно, что это 
эскиз будущей 'блестящей коме­
дии Хамзы «Проделки Майсары», 
ставшей классикой узбекской дра­
матургии. Тем ответственнее зада­
ча, которая легла на коллектив 
театра.

Режиссер М. Бабаев правильно 
определил, что это — сатира. 
Наиболее полно этот жанр выра­
жен Халмирзаевым в роли Сул­
тана-пьяницы. Имам-домла—Иша- 
нов, напротив, несколько недоби­
рает в передаче низменных побуж­
дений и лицемерия своего «ге­
роя». Положительные персонажи 
Касымджан—Холбаев и Фатима— 
Тухтаева не очень страстны в от­
стаивании правды. В спектакле 
слабо чувствуется атмосфера два­
дцатых годов, а молодые люди 
очень уж напоминают наших со­
временников. Но главный недоста­
ток спектакля в том, что он поч­
ти лишен художественной цельно­
сти.

Из образа слуги Акбарали — 
помощника в доме молодых — 
многие узбекские актеры делали 
шедевры. Разумеется, нельзя от 
каждого исполнителя требовать, 
чтобы он. играл как Миршахид 
Миракилов. Но не грех бы обра­
титься к его исполнительской тра­
диции (как и к опыту блестящих 
исполнителей ролей Имама-Ход­
жи—Сиддыку Исламову и Фати­
мы—Марин Кузнецовой). А этого 
стремления не чувствуешь. И «от­
мщенным» оказывается даже не 
исполнитель, а сам режиссер.

В спектакле «Влюбленный Таш- 
болта», п о с та в л ен н о м  также 
М. Бабаевым, это единство есть. 
Спектакль идет уже несколько 
лет. показывается часто и на вы­
ездах. Он не распадается и произ­
водит хорошее впечатление. Театр
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как бы завершает сюжетные ли­
нии самой комедии. Тут надо от­
дать должное /Калилу Рахимову— 
исполнителю центральной роли 
Ташболты. Он необычайно органи­
чен на сцене. Каждое новое столк­
новение с жизнью'ведет его к раз­
мышлениям. Цельности и единст­
ву спектакля способствуют хорошо 
решенные заключительные сцены.

В третьей постановке — «Рав­
шане и Зулхуморе» (режиссер — 
опытный мастер сцены А. Баки­
ров) много ярких и правдивых кар­
тин, например, базар, и фигур — 
торговцы, покупатели, женихи. Но 
спектакль распадается на драма­
тическую и музыкально-вокаль­
ную части. Последняя возникает в 
большинстве случаев неоправдан­
но, часто как концертный номер, 
вне связи с предыдущими и по­
следующими эпизодами.

Не хочу сказать, что в Андижа­
не нет исполнителей, способных 
преодолеть разрыв в исполнении 
вокально-драматических и чисто 
драматических эпизодов. В назван­
ных двух музыкальных спектаклях 
благоприятное впечатление произ­
вела Марифат Убайдуллаева в ро­
ли Зулхумор, а еще больше в ро­
ли Каромат («Влюбленный Таш­
болта»). Но нарушение единства 
музыкально-драматического спек­
такля наносит ущерб правде ха­
рактеров.

Итак, проблема художествен­
ной целостности спектакля — од­
на из важнейших проблем, над 
решением которой еще надо рабо­
тать театру. И не только андижан­
скому.

ДьЕРГАНСКИИ узбекский __те-
»  атр только что поставил «Та­

хира" И 35'хру» и показывает на 
выездах «Влюбленного Ташбол- 
ту». Его актеры готовились к вы­
езду в г. Ош с большой концерт­
ной программой. Они в те дни 
только и жили разговорами о пред­
стоящих своих концертах.

Хорошо это или плохо?
Театр есть театр. Превращать 

его в чисто концертный кол­
лектив нельзя. Но концерты зани­
мают в его работе все большее 
место. И неверно объяснять это 
только материальными- нуждами. 
Зрители любят концерты. Сами 
концерты для театра — очень 
оперативная форма деятельности. 
Они помогают ему нести искусст­
во в самые дальние кишлаки, в 
«глубинку», куда не всегда вы­
едешь со спектаклем.

Иное дело, что нужна психоло­
гическая перестройка в самом от­
ношении работников театра к кон­
церту.

=  ре после того, как 
= кокандцы увидели у 
Ё себя «Абдуллу На- 
== биева» — спектакль 
= Ташкентского теат- 
= ра юного зрителя. 
= Это было незабыва- 
Ё емое зрелище. В 
= первых двух рядах 
=  сидели родные 
=  близкие героя-ком-

« л л -э-А /і/А -п а  =* сомольца. Театр за-1 С а ГП р алъ пая география ііІІІНІІІІНІНипиШІІІІІіиіШІіиіІІІІіиіІІгГЙ полнила молодежь — 
наследники и про-

Что такое современная эстрада? 
Это прежде всего присутствие раз­
личных сценических жанров — 
героический монолог и веселый 
куплет, лирическая песня и раз­
ные виды танцев, акробатический 
этюд и конферанс. Но ведь нечто 
подобное (за вычетом акробатиче­
ского этюда и упражнений жон­
глеров) и представляет собой 
бригада Ферганского театра, от­
правляющаяся в Ош.

В каждом музыкально-драмати­
ческом театре есть одаренные и 
Популярные представители различ­
ных жанров, в том числе и специ­
фических, каких нет на русской 
эстраде. Значит, эти возможности 
надо использовать, всячески под­
нимая исполнительскую культуру 
концерта.

В этом смысле можно сказать, 
что Ферганский узбекский театр 
поступает совершенно правильно, 
тщательно готовя программу.

Иное дело — каким до л ж е н 
быть этот концерт? Думается, что 
театрві должны щметь сменный по 
составу эстрадный филиал.

Театры, их директора и главные 
режиссеры не имеют права пускать 
«на самотек» концертную деятель­
ность. Ее надо рассматривать как 
важную часть всей творческой жиз­
ни театра. Репертуар этих концер­
тов должен стать предметом забо­
ты репертуарной коллегии Мини­
стерства культуры.

Концерты іеатров могут и долж­
ны стать серьезным сред с'т в о м 
идейно-эстетического воспит а н и я 
зрителей.р КО К АНДСКОМ .драма т и ч е-

** "с ком театре .были напряжен- 
ные дЯЯГсдавался спектакль «Сын 
женится», восстанавливается «Ал- 
памыш», репетируется «Испорчен­
ный ребенок». Театр готовится к 
гастролям в Казахстане, где он 
уже был в прошлом году и, при­
обретя популярность, получил но­
вое приглашение.

Пожелаем кокандцам добрых и 
успешных гастролей! Но не можем 
не высказать одного замечания.

На рекламном щите я увидел 
название пьесы — «В поисках кра­
соты» М. Бабаева. Надо сказать, 
это — откровенное несоответствие 
качества пьесы и ее названия.

Конечно, тема драмы не вызы­
вает возражений. Можно ли оспо­
рить важность проблемы двух по­
ниманий красоты и двух стилей 
жизни — ‘ творческой, трудовой и 
потребительской, лицемерной? Но 
воплощена идея прямолинейно,, 
текст пьесы назидателен, сюжет 
заранее заданный, образы в боль­
шинстве схематичны. —

Я смотрел этот спектакль вско-

должатели дела Набиева. И вот, 
еще находясь под впечатлением 
того удивительного контакта сцены 
и зала, который был на представ­
лении «Абдуллы Набиева», моло­
дые зрители приходят на другой 
спектакль и видят бледные тени 
своих современников в произведе­
нии, которое должно было уже по 
самой своей сути рассказать им о 
красоте наших дней.

Не все пьесы равн о з «  а ч н ы. 
Нельзя забывать и о том, что те­
атры должны работать с новыми 
авторами, выращивать драматур­
гов. И все-таки срывы нежелатель­
ны.

Оговорюсь: мои «поиски красо­
ты» в Кокандском театре не ока­
зались бесплодными. Буквально на 
другой день на той же Летней пло­
щадке я увидел (в какой уж раз!) 
спектакль «Нурхон» К. Яшена в 
постановке ‘того же реж'и с с е р а 
А. Якубходжаева, почти с теми же 
актерами и был искренне увлечен 
постановкой. На сцене из-за несо­
вершенства ее не было и не мог­
ло быть выразительного художест­
венного оформления или особых 
мизансцен. Но было самое глав­
ное — живые человеческие судь­
бы, подлинные переживания, - ро­
дившиеся на основе полноценной 
драматургии.

Я не узнал вчерашних актеров. 
Они поражали творческой свеже­
стью восприятия сравни т е л ь н о 
давней пьесы, страстностью пере­
живаний.

В отличие от музыкально-дра­
матических — Андижанско го и 
Ферганского театров—Кокандский 
театр имени Хамзы носит наиме­
нование драматического, хотя и он 
иногда ставит музыкальные пьесы. 
Это обязывает его быть особенно 
тщательным в выборе именно дра­
матических произведений. В соста­
ве театра имеются хорошие акте­
ры. Тем более досадно, что силы 
их тратятся порой на то, чтобы 
вдохнуть жизнь в безжизнен н ы е 
схемы.

ПЕЛЕГКИЙ труд и заботы те-
** атров на периферии. Перед 

ними встает множество вопросов. 
Но решение их во многом зависит 
от самих творческих коллективов. 
Они призваны поднимать уровень 
мастерства, нести передовые идеи 
в самые глубины народа. И если 
мы, очерчивая деятельность пери­
ферийных театров, сосредоточи­
лись на недостатках и нерешен,- 
ных вопросах, то только потому, 
что эти театры имеют большие 
творческие возможности.

Я. ФЕЛЬДМАН. 
Кандидат искусствоведения. 

Андижан—Фергана —Коканд. л


