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ДРАМАТУРГ. ТЕАТР. ЗРИТЕЛЬ
СОВРЕМЕННАЯ теат­

ральная культура Уз­
бекистана — явление, каче­
ственно новое по сравнению 
е любыми формами н вида­
ми бытовавшего рдесь доі 
революции театра. Но эта 
культура во многом уже сов­
сем иная в сопоставлении с 
тем. чем была она . 15—20 
лет назад. Ведущие узбек­
ские и русские театры рес­
публики . (более всего это 
относится к драматическим 
коллективам) отличают с я 
сейчас большей способно­
стью к философским обоб­
щениям, своим умением по- 
жастояіцему художественно 
решать основные, актуаль­
ные проблемы современно­
сти. Они успешно ведут раз­
ведку новых тем л жизнен­
ных конфликтов.' Им до­
ступны больщие свершения. 
Им по плечу творческие от­
крытия. Наше время требу­
ет непрерывного приснз. ,..в„, 
искусстве. Это особенно ост­
ро ощущается в год ціятцде- 
сятилетия Великого Октяб­
ря. Всемерное обогащение 
идейного содержания теат­
рального искусства, повы­
шение его художественного 
уровня, укрепление в рем 
принципов ленинской пар­
тийности и Народности со: 
пряжено с решением мно­
жества назревших ..’рробдём. 
Из этого множества, мы 
остановимся только на четы­
рех.

И прежде всего—на дра­
матургии — идейно-х У Д о- 
жественной основе сцениче­
ского искусства.

ПОДАВЛЯЮЩЕЕ боль­
шинство театров на­

шей республики — узбек­
ские. Понятно, что для каж­
дого из них ядром реперту­
ара является родная, ориги­
нальная драматургия. За 
последние годы в узбекской 
драматургии произошли опре­
деленные лоложительн ы е 
перемены. Драматурги стре­
мятся показать человека во 
всей его сложности. Зритель 
познакомился с новыми ин­
тересными произведения­
ми — «Мирза У лугбек* . 
«Кровавый мираж*. «Неиз­
вестный». «Убийца» и неко­
торыми другими: появились 
также пьесы молодых дра­
матургов. Есть определен­
ные успехи в области онер- 
ного и балетного искусства.

Репертуар наших коллек­
тивов обогатился “ за счет 
обращения к многонацио­
нальной советской драматур­
гии, к русской и зарубеж­
ной классике. Зрители уви̂ - 
дели на сцене «Юлия Цеза­
ря» и удостоённого премии 
имени Хамзы «Короля Ли­
ра» В. Шекспира. «Послед­
нюю жертву» А. Островско­
го в Академическом театре 
имени' Хамзы. «На дне» 
М. Горького в Самарканд­
ском узбекском.'.' т  е а т р е. 
«Власть тьмы» Л. Толстого 
и «Последние» М.' Горького 
в Академическом русском, 
театре имени Горького. Зна­
чительными спектакл я м и 
явились «Тополек ,мой в 
красной косынке» Ч. Айт­
матова. «Украденная жизнь» 
Каору Марумото в театре 
имени Хамзы. «Материнское 
поле» в театре имени Муки- 
ми. «Эзоп» Фигёйредо —- в 
Самаркандском театре. Рус­
ский театр в Ташкенте по­
казал монументальный по 
своему характеру спектакль 
«Полк идет» М. Шолохова.

Однако в формировании 
репертуара есть существен­
ные недостатки. Узбекские 
театры, при неоспоримых 
достижениях оригинальн о Й 
драматургии, все же не рас­
полагают достаточным коли­
чеством значительных по 
проблемам и разносторон­
них по темам пьес. Русские

театры далеко не всегда от­
бирают самые крупные про­
изведения советской драма­
тургии. Все театры еще ред­
ко обращаются к классике.

Однако, говоря о трудно­
стях. и недостатках форми­
рования репертуарной афи­
ши театра, мы не склонны 
в и н и ть  в этом  тцлько дра­
матургов или руководителей 
театров. Здесь есть одно 
существенное обстоятельст­
во. обретающее характер 
острой проблемы,

РЕЧЬ идет о характере 
деятельности, худо­

жественном уровне и струк­
туре периферийных театров. 
Большинство узбекских те­
атров фактически приобрело 
уклон музыкально-драмати­
ческий: из. двенадцати'- 
девять именно этого профи­
ля. В связи с этим—и' Это 
надо признать со всей от­
кровенностью — наблю Да" 
^гся явная диспропорция ме­
жду «рамой и музыкальной . 
драмой. •-

Мы не против самого жан­
ра музыкальной драмы, -но 
нельзя не признать, что 
уровень большинства пьес

НЕКОТОРЫЕ ПРОБЛЕМЫ ТЕАТРАЛЬНОЙ КУЛЬТУРЫ УЗБЕКИСТАНА
этого вида невысок, те­
матика их весьма узкатр 
Многолетняя работа ряда 
коллективов преимуществен­
но на основе подобных пьес 
и самый состав театров, да­
леко не всегда обеспечива­
ющий доброкачественное ис­
полнение этого репертуара, 
привели к тому, что худо­
жественный уровень пери­
ферийных ’ коллективов, их 
творческие возможности, ус­
ловия их работы не соответ­
ствуют современным требо­
ваниям. Жизнь настоятельно 
ставит вопрос не только о 
качестве самих музыкаль­
ных драм, но и об измене­
нии лица театров в обла­
стях республики. Только в 
этом случае можно будет 
преодолеть тот разрыв, ко­
торый наметился между уров­
нем духовной жизни наро­
да. многообразием его вку­
сов. эстетической культурой 
зрителей в обновляющихся и 
бурно растущих наших го­
родах и деятельностью ме­
стных театров.

Вопрос этот самым тес­
ным образом соприкасается 
4 одной из актуальных, про-; 
блем всего советского теат­
ра — проблемой театров 
небольших городов, где пра­
ктически на данном этапе 
может существовать только 
один театр. Возникает не­
обходимость в создании на 
периферии таких коллекти­
вов. которые, обладая ши­
рокими творческими воз­
можностями. могли бы пол­
нее удовлетворять разнооб­
разные запросы зрителей. В 
таком театре не музыкаль­
ная драма (хотя лучшее в 
этом жаирё заняло бы свое 
достойное место), а чисто 
драматические спектакли 
стали бы ведущим началом, 
а где возможно,—на афише 
появлялись бы оперные и 
балетные произведения. Это 
создало бы благоприятные 
условия и для повышения 
идейно - художестве и н о г о  
уровня узбекской драматур­
гии. расширило бы перспек­
тивы творчества композито­
ров, пишущих оперы и бале­
ты. Сценическое искусство в 
этом случае глубже и все­
стороннее анализировало бы 
все многообразное содержа­
ние жизни, и театр стал бы 
более философски мудрым 
и подлинно интеллектуаль­
ным.

Создание таких коллекти­
вов на периферии возможно

на базе уже существующих 
музыкально - драматических 
или драматических театров, 
при условии изменения их 
организационной и творче­
ской структуры, пересмотра 
штатов и всей их финансово­
хозяйственной деятельности, 
руководящим началом кото­
рой может быть только кри­
терий высокого идейно-худо­
жественного качества. Опыт 
создания таких миогожанро- 
вых коллективов с широким, 
значительным репертуаром и 
квалифицированным худо­
жественным его исполнени­
ем уже есть. Это эстон­
ский театр «Ванемуйне» 
(г. Тарту), деятельность ко­
торого мы специально из­
учали.

ДЛЯ ТОГО, чтобы в бли­
жайшие 5—8 лет ре­

шить этот вопрос, надо уже 
сейчас вплотную заияться 
подготовкой условий и преж-» 
де всего продумать, как обес­
печить такие • театры кад­
рами.

По-видимому, кроме увели­
чения набора в наш теат­
ральный институт и н а ш у  
консерваторию, придется соз­

дать небольшие вокальные 
студии в консерваториях Мо­
сквы. Ленинграда, респуб­
лик Закавказья. Кроме рас­
ширения хореографического 
училища, возможно, потре­
буется организация хорео­
графических студий п р и  
наших крупных театрах и 
подготовка хореографов в 
Москве и Ленинграде.

Центральной фигурой те­
атра был. есть и будет ар­
тист. МЫ хотели бы напом­
нить, что «новый актер» — 
это художник, чей интел­
лект и профессиональное ма­
стерство соответствуют но­
вым требованиям, предъяв­
ляемым к искусству. Мы по­
нимаем интеллектуальность 
как итог двойного стремле­
ния художника: осмыслить 
главные проблемы своего 
века и активно воздейство­
вать на сознание людей. 
Ибо люди все более настой­
чиво ищут в театре не толь­
ко «сопереживания», но и 
«соразмышления». Но чтобы 
глубокие мысли и высокие 
чувства «переходили» через 
рампу, были видимы, ясны и 
выразительны. м а с т е р  
сцены должен быть техниче­
ски вооруженным. Майя 
Плисецкая не так давно 
сказала: «Если неделю ни­
чего не делать в балете, то 
уже ничего не станцуешь». 
Это замечание относится к 
актерам любого вида и жан­
ра. Мы имеем в виду труд 
актеров не только на спек­
таклях и даже на репетициях, 
а тот постоянный интеллек­
туальный. эмоциональный и 
физический тренаж, без ко­
торого нет артиста. Систе­
ма К. С. Станиславского, 
предполагающая обязатель­
ность такого «тренажа», бы­
ла и остается основой для 
формирования я развития 
реалистического актера. Но 
при условии, если мы будем 
понимать ее как развиваю­
щуюся систему, обогащаю­
щуюся современным опытом 
театра: если мы будем учи­
тывать завоевания и прин­
ципы Всеволода Мейерхоль­
да. Евгения Вахтангова, 
Бертольта Брехта.

Нетрудно понять, что все 
это имеет отношение не 
только к воспитанию акте­
ров в учебных заведениях, 
но и к  развитию и совер­
шенствованию мастерства 
тех. кто уже работает в те­
атре.

Для того, чтобы этот про­
цесс происходил успешно, 
необходимо особое внимание 
уделить подготовке и повы­
шению квалификации ре­
жиссеров, дирижеров, ба­
летмейстеров. хормейстеров.

Лучшие представит е л и  
этих творческих профессий 
имеют в своем активе серь­
езные достижения. Об этом 
свидетельствуют многие фак­
ты, и прежде всего — при­
знание ряда наших постано­
вок. показанных в Москве. 
Ленинграде и в других горо­
дах во время гастрольных 
поездок.

Однако режиссеров не 
хватает Недостаточно высо­
ка квалификация ряда ре­
жиссеров. Между тем имен­
но от них зависит сегодняш­
ний и завтрашний день те­
атров. Одну из существен­
ных причин такого положе­
ния мы видим в том;- что у 
ряда режиссеров, особенно 
молодых, нет подлинного 
профессионализма. Под про­
фессионализмом мы пони­
маем нетолько знание тех­
ники ведения репетиций и 
условий сцены, а настоя­

щую культуру н образован­
ность. наличие четкого ми­
ровоззрения и эстетических 
взглядов, что в обшей сум­
ме и дает режиссеру право 
называться и постановщи­
ком. и педагогом, к органи­
затором театрального про­
цесса.

Вполне очевидно, что на­
до обратить более присталь­
ное внимание на молодежь, 
принимаемую на режиссер­
ский факультет нашего ин­
ститута, памятуя о том. что 
в течение пяти лет из моло­
дого человека, едва сошед­
шего со школьной скамьи, 
режиссер не родится: следу­
ет организовать широкую и 
систематическую переподго­
товку режиссерских кадров; 
чаще использовать возмож­
ности стажировки для всех 
наших, наиболее перспектив­
ных режиссеров в крупных 
театрах Союза: чаще орга­
низовывать творческие ко­
мандировки режиссеров для 
ознакомления с интересными 
спектаклями театров других 
республик.

Остро возникает вопрос о 
подготовке режиссеров для 
музыкальных театров и ба­
летмейстеров. Здесь уже на­
верняка надо будет направ­
лять подходящих абитуриен­
тов (возможно, из творче­
ских работников театрав) в 
институты Москвы и Ленин­
града.

Интересы развития теат­
ральной культуры республи­
ки требуют также повыше­
ния квалификации директо­
ров и администраторов те­
атров, для чего имело бы 
смысл создать . специальное 
отделение в театрально-ху­
дожественном институте. На­
сущно необходимо восстано­
вить в театрах республики 
должность заведующего ли­
тературной частью.

СТАНИСЛАВСКИЙ не
** мыслил большого ис­

кусства сцены без содруже­
ства. без взаимопонимания 
театра и зрителя. После 
драматурга н создателей 
спектакля он называл зри­
теля «третьим творцом в 
театре». Советский зрительі 
О нем наши думы, ему ад­
ресованы мысли и волнения, 
которыми живет актер, ко­
гда он репетирует, когда он 
выходит на сцену: его живо­
го отклика ждут драматург, 
режиссер, художник, компо­
зитор. создавая новый спек-

многожан- 
это будет

такль. Быть в постоянном 
контакте со зрителем — это 
задача широкая, и она не 
сводится только к тому, что­
бы подготовить и отдать на 
зрительский суд завершен­
ное сценическое произведе­
ние.

Нам кажется, что преоб­
разование периферийных те­
атров в многожанровые кол­
лективы, если оно произой­
дет. будет иметь большое 
значение прежде всего для 
узбекского зриэеля. Разно­
образный не только в тема­
тическом. но и в жанровом 
отношении репертуар усилит 
интерес зрителей к театру, 
разовьет их вкусы, повысит 
требовательность, а это в 
свою очередь обесп е ч и т 
дальнейшее преодоление раз­
ницы в эстетическом уровне 
зрителя больших и малых 
городов.

БеЛи наряду со специаль­
ными оперно-балетными те­
атрами появятся оперы 
балеты в театре 
рового профиля, 
глубоко прогрессивным 
лением. Но оно должно быть 
подкреплено многообразным 
воспитанием зрителей, гото­
вых к восприятию этих жан­
ров, и эта работа должна 
начинаться уже сейчас. 
Здесь особенное внимание 
должно быть уделено самым 
юным. Решения, принятые 
партией и правительством 
республики по улучшению 
эстетического воспита н и я 
учащихся, имеют в этом 
смысле большое значение.
И реализация этих решений 
требует, чтобы ознакомле­
ние с началами музыкаль­
ной культуры углублялось и 
расширялось. Систематиче­
ская постановка опер и ба- і 
летов для детей, а возмож­
но. н создание многожанро­
вого детского театра может 
дать такие результаты, пе- | 
реоценить которые иевоз- і 
можно. 1

Следует окружить внима- 1 
кием и большой заботой 
действующие и вновь созда­
ваемые театры для детей и 
юношества, ибо в их зри­
тельных залах сегодня вол­
нуется. переживает, жадно 
ищет примеры, достойные 
подражания, тот зритель, 
который через несколько лет 
придет во «взрослые» те­
атры.

В обстановке сложной и 
напряженной борьбы двух 
идеологий — социалистиче­
ской и буржуазной — со­
ветское искусство должно 
особенно активно помогать 
формированию сознания тру­
дящихся масс, прививая им 
марксистско-ленииск о е ми­
ровоззрение, нормы комму­
нистической морали.

Все это ставит перед ис­
кусством, в том числе и те­
атральным. ряд чрезвычай­
но ответственных задач, от­
дельные из которых нами 
очерчены. Политической и 
гражданской зрелости, высо­
кого профессионального ма­
стерства художника — вот 
чего мы обязаны добиваться.

А. ХОДЖАЕВ, 
«яь президиум

стама, народный артист СССР.
А. РЫ БНИК

искусствознания имени Хам­
зы, кандидат искусствовед»- I

М . Р А Х М А Н О В .
Зав. сектором театра и хо­

реографии Института искусст­
вознания имени Хамзы, канди­
дат искусствоведения,

1,О. I2
Я .  Ф Е Л Ь Д М А Н .  

Зав. кафедрой театроведе- 
имя Ташкентского театрально- 
художественного института, 
кандидат искусствоведения.,


