
Правда Востока
". Ташкент ■ 1 АВГ 1984!

Последовательное углуб­
ление идейности,, развитие 
и обогащение художествен­
ности — такова по сути де­
ла вечная задача искусства.

В сценическом творчест­
ве это вечное стремление 
ввысь не просто связано с 
репертуаром—оно им преж­
де всего обусловлено. Мы го­
ворим: пьеса — идейная ос­
нова спектакля. Следова­
тельно. в репертуаре нахо­
дят свое прямое выражение 
идейные и художественные 
позиции театра.

Формирование репертуа­
ра требует ясного понима­
ния задач времени и идей­
но-художественных целей 
искусства, большого профес­
сионализма, проявляемого 
в трезвой оценке возможно­
стей коллектива при береж­
ном отношении к судьбе 
каждого из его членов. 
Взвешенность частей, пра­
вильное соотношение в те­
матике и жанровом соста­
ве, разумный подбор пьес 
современных н классиче­
ских. расширение списка 
имен авторов, чьи произве­
дения должны обогащать ис­
кусство и самого театра — 
таким должен быть репур- 
туар. При этом главное тре­
бование к репертуару неиз­
менно: театр обязан успеш­
но решать коренную свою 
проблему — проблему по­
ложительного героя.

Репертуарная политика 
должна учитывать будущее 
театра. Именно репертуар 
играет важнейшую роль в 
росте творческой молодежи. 
К .'  С. Станиславский писал: 
«Воспитание молодежи и 
кадров по «системе»... воз­
можно лишь при самом 
серьезном, самом ответст­
венном, самом обязываю­
щем отношении к драмати­
ческому материалу, к наше­
му репертуару...»*

Репертуар театров Узбе­
кистана стал в " последнее- 
время разнообразнее, содер­
жательнее. Таково прямое 
следствие мер, принятых в 
области театрального искус­
ства Центральным Комите­
том Компартии республики.

Прошедшие недавно . фе­
стивали драматургии наро­
дов СССР, стран социали­
стического содружества на­
целили театр на поиск но­
вого, вызвали стремление 
открыть себе и своему зри­
телю еще непрочитанные> 
страницы советской много- 
нацноиальной и мировой 
драматургии.

Сыграли свою роль дру­
гие факторы, и прежде все­
го — всевозрастающие тре­
бования зрителей к идей­
ному содержанию искусства, 
к его художественной силе. 
Удовлетворять эти требо­
вания помогает рост квали­
фикации творческих работ­
ников.

И тем не менее, подходя 
с современными требования­
ми, мы обязаны сказать, что 
репертуар театров республи­
ки, ни в целом, ни на при­
мере афиш большинства 
коллективов, не отвечает еще 
запросам нашего зрителя, 
неуверенно ведет к глубин­
ному познанию жизни.

бекский театр выступил пио­
нером в-открытин и раскры­
тии темы борьбы народов 
зарубежного Востока за 
свою свободу и независи­
мость. Спектакль «Алжир, 
родина мояі» был поставлен 
за пять лет до свершения 
революции в этой арабской 
стране. Он убежденно го­
ворил: быть революции, ясе 
идет к ней: он восславил 
идею победы над империа­
лизмом. идею пролетарской 
солидарности. Чем же объ­
яснить. что сейчас театр 
имени Хамзы лишь под за­
навес только что прошедше­
го сезона воплотил инсце­
нировку романа А. Проха- 
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не сегодняшний, а вчераш­
ний день Афганистана? Раз­
ве это соответствует миссии 
искусства, идущего в аван­
гарде идеологической борь­
бы! Прославившая узбек­
ский театр тема — между­
народная тема вообще, тема 
борьбы за мир, остроту ко­
торой сегодня доказывать 
не приходится, как-то сту­
шевалась в его репертуаре. 
Мало заметны в репертуа­
рах н пьесы о Великой Оте­
чественной войне, и не яс­
но пока, чем театры встре­
тят 40-летие Победы, а да­
та уже близка.

л постановку «Рвабойни-----илл.р» в 1982, 1903 и*1»04 
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ной войны...
К сожалению, узбекская 

драматургия не поддержала 
пока свой театр в столь 
важном деле, как изображе­
ние новатора — рабочего 
наших дней. Но ведь есть 
драматургия переводная. 
Как же понять, что даже ве­
дущий театр республики — 
академический имени Хам- 

іе заметил лучшие про­
изведения на так называе­
мую производственную те­
му, прошел стороной мимо 
пьес И. Дворецкого, А. 
Гельмана, а до этого — А. 
Арбузова, В. Розова. Г. 
Бокарева? Известно, что 
спектакль «Сталевары» по 

• Бокарева стал лиди­
рующим в репертуаре 
МХАТа. Не укор ли это. и 
очень горький, нашему за­
луженному коллективу?!

Важнейшее в жизни — 
важнейшее н для искусст­
ва. Советское искусство, но- 
оружеіиюе - знанием законов 
общественного развития,
способностью предвиделия 
и предчувствия. способно
достоверно отобразить тот 

иной процесс, не погре­
шив перед исторической 
правдой. Было время - 
50- 60-с годы Когда уз-
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Репертуар называют I 
зитной карточкой театра. 
Определение, может быть, 
и красивое, но поверхност­
ное. Говорит; текущий ре­
пертуар. Хорошо бы усво­
ить определение «действую­
щий». подразумевая «дейст­
венный». Тогда станет яс­
нее: тема мало что значит 
без глубокого ее воплоще­
ния, театр берет свое не 
списком, не числом, а уме-

ішительную борьбу про-

Театрам Узбекистана при­
надлежит честь ряда перво- 
открытнй. Это были не про­
сто первые постановки, 
спектакли высокого качест­
ва, спектакли-явления.

Из-за легкомысленного от 
ношения к репертуару в не­
го нередко включались. пье­
сы поверхностные, будто бы 
«кассовые», чаще ьсего на 
якобы нравственные темы. 
Занимательность — это обя­
зательное качество драма­
тического произведения — 
подменялась чистой развле 
кательностью. Не так давно 
решением Министерства 
культуры республики были 
сняты со сцены буквально 
десятки слабых спектаклей, 
поставленных по никчемным 
пьесам. Надо сказать, чист­
ка репертуара не доведена 
еще до конца. Но это была 
вынужденная мера, а не ре­
зультат постоянного контро­
ля работы театров. И стоит 
всерьез задуматься: а как 
все-таки проникают на сце­
ну разного рода драматур­
гические поделки?

Особенную тревогу вызы 
вает репертуар узбекских 
музыкально - драматических 
театров. Эти коллективы 
ставят и чисто драматиче­
ские произведения. Сейчас 
их репертуар фактически 
разделился на две неравно­
ценные части. Драматиче­
ский формируется по общим 
законам и включает пьесы 
многонациональной драма- 
ту|1гии — современные и 
классические. Музыкально- 
драматический — лишь на 
основе национальной, а ес­
ли включает переводное, то 
только произведения наро­
дов Востока, близкие по ду­
ху, характеру, образу жиз­
ни. Однако было же время, 
когда республиканский театр 
имени Мукими ставил про­
изведения украинские, ис­
панские и других народов. 
Пробовал ставить даже опе­
ретты — и получалось.

Кажется, все признали 
жанр узбекской музыкаль­
ной драмы отстает. Но 
можно сколько угодно объ­
яснять это отставание 
инертностью. консерватив­
ностью авторов — драма 
тургов и композиторов, от­
сутствием музыкально обра­
зованной «режиссуры, сла­
бостью оркестра, балета, хо­
ра, всем прочим, а  вопрос 
все равно не будет решен 
без выхода жанра на ре­
пертуарный простор.

Так и
репертуар формируется го­
дами на основе школы. А 
она укрепляется при усло­
вии постоянства и профес­
сионализма художественного 
руководства, преемственно­
сти режиссуры. Именно это 
подтверждают трудности, 
еще переживаемые акаде­
мическими театрами имени 
Хамзы и Горького. И, на­
против; куда более осмыс­
лен репертуар Самарканд­
ского русскрго театра имени 
Чехова н театра сурхандарь- 
инского.

Настоящий руководитель 
должен заботиться о шко­
ле. а укрепление школы в 
театре требует в больших 
усилий, и немалого срока. 
Вот почему так важна ста­
бильность режиссуры и так 
вредны ее частые переме­
щения. Формирование ре­
пертуара должно происхо­
дить не где-нибудь, а в са­
мих театрах. Задача мини­
стерства. творческих сою­
зов — всячески помогать 
коллективам, заботиться об
улучшении условий тві......
ской работы. Должна 
намного повышена ответст­
венность за репертуар г 
ных режиссеров н художе­
ственных советов, необхо­
димо повысить ответствен­
ность и критики, обязанной 
всесторонне анализировать 
репертуарную политику и 
оценивать творческие ’ дея­
ния по результату — спек­
таклю. который начинается 
с выбранной пьесы.

Выводы, сделанные 
недавнем XVI пленуме ЦК 
Компартии Узбекистана, 
прямо относятся к деятель­
ности наших театров. Пленум 
решительно потребовал уси­
ления идеологической рабо­
ты. направленной на фор­
мирование активной жизнен­
ной позиции каждого граж- 
;іанш|а. Идеологическое г 
чало в театральном искус­
стве заложено в репертуаре.

Александр РЫБНИК.
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